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ثرزت 

اردو کی حفاظت. بقا اور ارتقاء سے متعلق ہمیۓہ کوئی نہ کوئی گفتگو یا 
تجویز سامنے آتی رہتی ہے ؛ لیکن ادھر چند مہینوں سے اس سلسلے میں زیادہ تسلسل 
اور زور دا ہوگیا ہے اس وقت جنی بھی تحریکیں اصحاب نظر و فکر یا عوام کے 
سامنے ہیں ان میں سب سے زیادہ خطرناک وم تحریک ہے جو ایک خاص نقطة انظر 
کے لوگوں کی طرف سے یش کی گئی ہے اور جو اپنے اندر بڑے خطرناک تانج 
کی حاملى ہوسکنی ہے ء بھ اک اتا سو رظ تاس سے ای سے قرت گ رتا گا 
تو اس ملک میں اردو کی موت کے سوا اس کا کوئی دوسرا نتیجھ نہیں ہوسکتا. 
تحریک به ہے کہ اردو کو اس کے موجودہ خط کی جگہ دیوناگری حرف میں 
لکھا جائے اس طرح اردو زبانء اس کے الفاظ ٠‏ اس کے اسالیب یان بافی اود 
زندہ رہ سکتے ہیں ورنه ال لگ معن ای کے ہے کی کون صورت نہیں ہے ٠‏ 
سوچنے کہ بات یه ہے که اردو کی اہمیت کس نا پر ہے. کیا یہ صرف چند 
الضاظ کا امتیاز ہے٠‏ کیا یہ صرف اسلوب ان پر موقوف ہے اور کیا اس میں 
اشتراک کی جگہ انتشار اور سنگرام کی جگہ سنگھرش کے جرائیم ہیںە یا وہ اتی 
غریب ہے کہ اس میں ہر قسم کے خیالات کے اظہار کی صلاحیت نہیں ہے . اگر 
ہم محدود مقصد برآری کی رنگین عینک کو ہٹا کر دیکھیں تو ہم کو صاف نظر 
آئیگا کہ جس طرح سلمانوں نے یہاں آ کر معاشرتی حیثیت سے پر طبقہ و جماعت 
کے گر کو کس ا کی کے کی کر مو کر کے انائ ا سارات 
کی روایات کو تقویت دی؛ اسی طرح انھوں نے زبان. ادب. فنون لطیفه اور 
زندگی کے پر پپلو کو اپنے ذوق لطٍف سے ملا مال کیا . انھوں نے یہاں کی 
ایک گڑی پڑی زبان کو سپارا دےکر کھڑی بولی کا رتبه دیاء اس کو اظہار خیالات 
گا ذریعہ بناکر ملک میں ذہنی اتحاد یسسدا کیا ء اس میں بیرونی اصناف سخن کو 
روضاس کرکے اس کے خزانہ شاعری کو مالا مال کیا اور اسی زبان کو ترقی 
دے کر زبان اردوے معلی' کے درجے پر پہنچایاء پھر اس کو موجودہ رسم الخط 
میں لکھکر اس کو اپنے اکٹ ہمسایہ ملکوں سے قریب تر کردیاء اس کا نتیجہ یہ 
ہوا که عربی ء فارسی؛ ترکی وغیرہ ادب کے دروازے بھی ہمارے لئے کھل گئے . 
در اصل اسی اردو کھڑی ولىی کے موجودہ خط میں لکھے جاننے کا آخری نام ہےء 
اگر ہم ئے خط کو بدل دیا تو اردو کا نہ صرف دوسری زیان سے رشتہ ٹوٹ جاتوگچ' 
بلکہ دیوناگری کی وجہ سے آدی حثژت سے اس کا تعلق شاید صرف شمالیى ہنفد کی .. 


واے ادب؛ ہمبئی ۳ جنوری 44۹۵ 


ریاستوں تک اور و٥‏ بھی کچھ دنوں کے لئے بات چیت کے سلسلے میں باقی 
رہ سکے ٠‏ جہاں آپ نے اردو کے لئے دیوناگری رسم الحط قبول کیا وہ اس راسته 
پر جن پر آج ہندی چل رہی ہے چلنے اور اسی کا چولہ اختیار کرنے پر مجور 
ہوجائیگی . پھر یہ بھی سوچتا چاہئے کە کیا ہم کو اور صرف ہم کو جنھوں نے 
اردو کی حفاظت و بقا کے لئے صرف تجاویز پاس کی ہیں يہ حت حاصل ہے کھ 
ہم اس کے رسم الحط کو بدلنے کے متعاق سونچ بھی سکیں. یہ بات بھی بھولنے 
یی نہیں ہے کہ اس ملک میں نہ سہی کسی دوسرے ملک میں وہ قومی اور سرکاری 
زبان ہی نہیں ہے بلکہ جس میں تیدری سے پر قسّم کی تخلیقات عمل میں آرہی ہیں اور 
جن سے اس ملک والے ہمیعہ کے لئے محروم ہوجائیں‌گے . آج عرب کے چودہ 
ملکوں اور فارسی بولنے والیے چار ملکوں سے ہمارے سیاسیء تجارتی ثقاقی اور 
علمی تعلقات بڑے استوار ہیں اور موجودہ حروف و زہان کی +٭وجودگی میں ہم ان 
1 زبانوں ىً آسانی نے پیک سکتے ہیں ٠‏ سچی بات تو یہ ہے 1 مقامی قومیت 
گی تقوبت کے لئے ایک طبقه ملک کو ہر اس حصه عالم سے منقطع کردینا چاہتا ہے 
جو آفاقیت کا ذرا سا بھی عنصر اپنے اندر رکهھتا ہو. اردو میں یہ صلاحیت ہر 
صورت اور ہر شکل میں بحیثیت مجموعی بہت زیادہ موجود ہے اور اسی لئے اس 
کو تنگ دیسی چولا پپنانے کی کوشش کی جا رہی ہے . ہم اردو سے متعلق کوئی 
غیر معمول مطالبہ نہیں کرتے بلکه ہماری ادب سے گزارش ہے کہ ہندی ہماری 
سرکاری اور ملک کے ایک بڑی آبادی کی ادبی زبان ہے اور ہم اس کو بڑی 
خوشی سے سیکھہ رہے ہیں اور سیکھتے ہی نہیں رہینگے بلکہ جس طرح جائسی ء 
داودء قطِنء عثمان وغیرہ نے اس کی یدائش کے بعد اپنے خون جگر سے اس کی 
پرورش کی اوسی طرح ہم ہندی کی اہم تصایف کے مصكف بنینگے اور یہ چھد 
شروع بھی ہوگئی ہے اس لئے اسے ہندی کا مد مقابل نہ سمجھا جائے باکه 
بقه ۱۳١‏ زبانوں کی طرح اُسے بھی زندہ رہپنے ؛ پھلئے پھولنے اور عزت سے زلنگی 
بسر کرنے کا موقع دہا جائے اور رانی کے درجے سے گھسیٹ کر ہ بازار کی 
چھوکری؛ کی ذلت سے بچا لیا جائے. اگر اس ملک میں اردو کے لئے جکھ 


نہیں ہے تو ان خودکشی کر نے والے پاگلوں کو جو اردو کے لئے ہے قرار ہیں خود 
ان کے ہاتھوں خودکشی کرنے کا موقع دیدپا جائے . اس عاسلے میں یہ : فرامرش 
نہیں کرنا چاہئے کہ بہت سی ایسیس وسیح سلطنتی ہیں جہاں مختلف ء متصاد خاندائوں 
کی. زبانیں رام سء لکن انہوں نے ان تمام زبانوں کو پھانے اور پھولنے ہی کا 

ہیں دیا بلک جن پولیوں کا اپسا خط نہ تھا اس کے لکھے جانے کیے لئے 
مقام نہیں دیا بلکہ جن بولیوں کا اپنسا خط نہ تھا اس ہے ھے " 
ایک خط مرب کا۔ یہ کبھی نہیں بھولنا چاہتے کهە اردو ء ہندوستان کی عام 


۲۹٦۵ جنودی‎ 


مشترک زبان کو موجودہ رسمالخط میں لکھنے کا آخسری نام ہے ورنہ پپی ہندی 
بقدوی ء ہندوستانی ریختہء دکی ء گجری کورس وغیرہ کے نام سے بھی۱۹۰ویں صددی 
تک یاد کی جانی رہی ہے اگر اردو کا خط بدل گیا ے ہد نب 
تےائنه پوجائے گا 

یہ تو تصویر کا ایک رخ تھا اب دوسرا رخ ملاحظه فرمائے . ام ضر اہ 
کے بعض تعلیمی و علمی مرکروں میں حاضری کا موقع ملا اور یہ دیکھ۔ حیران رہ 
جانا پڑا کہ پر مرکز میں نہ صرف تعلیمی حیثیت سے بلکہ علمی حیثیت سے بھی بہت 
اچھا کام ہو رہا ہے اور ان ریاستوں کی حکومتیں فراخ دل کے ساتھہ اردو کی ترویج 
میں عملی مدد کر رہی ہیں . جامعہ عثمانیہ کو لے لجئے وہاں اردو کے اعلی درجوں 
کے طالب علموں اور تحقیتق کرنے والوں کی تعداد ہی میں نہ خوشگوار اضافہ ہوگیا 
ہے بلکہ وہاں کا پر استاد تحقیق و تصنیف میں پورے جوش اور جذیے کے رھ 
مصروف ہے ٠‏ وہاں کی ساہتیہ اکیڈمی صرف تلگو ادب ہی شائع نہیں کرتی بلک 
اس نے تقریاً ایک درجن کتاہیں اردو میں بھی بڑے سلیقیے سے شائع کی ہیں 
یہی حال عدراس کا ہے وہاں کی یونیورسٹی نے اردو فارسی ء عربی کتاہوں کی اشاعت 
کے لئے یہ شبعہ قایم رکھا ہے اور اس کے تحت متعدد مخطوطات مرتب ہو کے 
شائع ہو رہے ہیں؛ پھر دوسرے ادارے بھی اپنی استعداد بھر اس خزانے کو مالا 
مال کر رہے ہیں ء میسور اور بنگلور کے جامعوں میں تو اردو پر سب سے زیادہ زور 
دیا جانا ہے اور جہاں آنرز یا پوسٹ گریجوٹ درجے نہیں ہیں ان کے قام کا 
بندوبست ہو رہا ہے ۔ 

یہی حال ریاست بہار کا ہے ٠‏ وہاں نہ صرف تعلیمی مرکروں میں بلکہ خانقاہوں 
میں بھی یداری : آثار دا ہو رہے ہیں اور وہاں کے نہ صرف روحانی فیوضات 
سے سیراب ہونے کا موقع مل رہا ہے بلکہ ان کے علمی خزانوں کے درواڑے 'بھی 
و فلس کیل ہی گئے ہیں. اس حیثیت سے پھلواری شریف کی خانقاہ مجیبە کا 
اقدام لائق صد تحسین ہے , نہ صرف یہ کہ اس کے کتب خانہ میں اذن عام ہے 
لکہ عام و انب کی اشاعت کے لئے الجب‌کے تام سے ایک رسالہ بھی نکالا گیا ہے 
پھر وہاں کے مشاپیر کی تصایف کو شائع کرنے کا کام بھی مم ً اہ 
فو اونئز ار و بس اروا موہ 


تواے دب ء بمبٹی ٥‏ جنوری ۵غ 


ببد 


پروفیسر سید نعمالدین 
غلام حسان اہلچہوری 5 ٠‏ اشخال نامةہ 


غلام حسین (التوق ۱۱۹۵ع) پشتیہ طریقت سے تعلق رکھتے تھے جس 
کے نظام افکار و اعمال میں وحدتالوجود؛ صلح کل اور اذکار و اشغال کی خاص 
اع ہے امت 9ا2 لاف کی یع کو امس ا رو ا اود 
الااللہ کی منزل پر آ جاتے ہیں. ان کے نزردیک حقبقی وجود صرف ایک خدا گا 
ہے . انسان اور مظاہر کائنات میں وہی: ایک جاری و ساری ہے . وحدت ہی نے 
گژت کا روپ دھارن کرلیا ہے . بزرگان چشت کی وسیع المشربی بھی ضربائل 
ہے . وہ زندگی کی عمارت صلح کل اور انان دوسی کی بنیادوں پر اُٹھانا چاہتے 
ہیں. حضرت نظاماللدین اولیاء دع کہہ گئے ہیں: 

ہر قوم راست راہے دینے و قِله گے ۱ 

ان عقاپد کے علاوہ چشتِه نظام کی ایک عام خصوصیت اشغال و اذکار پر اصرار 
ہے . اٹھارەویں صدی برار کے مشہور چشی شاعر غلام حسین ایلچیوری کے کلام 
میں اس نظام کے ان عناصر کا بیان اکٹ و بیشئر شاعرانہ پیرایہ میں ملتا ہے . ان 
کے <لگن نامہء میں وحدتالوجود اور رجوع ال اللہ کا مضمون بڑسے دلکش تمثیلی 
انداز میں نظم ہوا ہے .۔ اسی طرح یک رنگ نامہه؛ میں ہندو مسلم ایکتا اور انسانی 
وحدت کا نقش بڑی عمدگی سے ابھرتا ہے . 

×اشضےال نامە؛ میں جو ہم اس وق یش کر رہے ہیں وحدتالوجود اور 
عرفان الٰہی کے علاوہ چشتیوں کے محبوب اشغال و اذکار کا بیان بھی ملتا ہے'. 

نف تھے آن کاب ٭قال حال ء؛ میں لکھا ہے کہ فقیر کانب ھ اشغال نامه> 


۱ راقم مولانا اکرم بن خطیب اپلچپوری کا ہے حد م اون ہے که آپ نے ذالی کب غ اه“ می مخرو4 
۲۲ دپران غلام حمین ۱: سے اس نظم کی قل کی اجازت دی ہے 


نواے اآدب؛ ہمبئشی ٦‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


× بزبان ہندی بایات تصنیف کردہ است'. قال حال ۱۱۹۰ھ کے بعد کی تصنیف 
ہے . اس کے آخری بند میں مصنف نے بتایا ہے کە یہ نظم انھوں نے اپنے پیر 
مولانا محمد اسمعیل کی وفات کے چھبیسں سال بعد مکمل کی. فولانا کی تاریخ 
اتعال ١٦٦۱ھ‏ ہے اس لحاظ سے یہ ۹۲٦۱ھ‏ میں مکمل ہوئی ہوگی . 

صوففاء کرام اپنے روحانی نظام میں اشغال و اذکار کو خاص اہمیت دیتے 
ہیں کہ ان کے ذریعے قلب وساوسِ شیطانی اور خطرات یرونی سے محفوظ ہو جاتا 
ہے اور یکسوئی نصبب ہوتی ہے . قرآن کریم میں کئی جگہ ذکر کا لفظ آیا ہے ء 
مثلاً الذین یذکرون اللہ قیاماً وقعوداً وعلی' جنوبھم یعنی وہ لوگ جو اللہ کو کھڑے ہوکر؛ 
یٹھکر اور لیٹے ہوئے (غرض پر حالت میں) یاد کرتے ہیں (۰)۱۹۱:۳ سورۂ 
اور میں مذکور ہے دوہ لوگ ایسے ہیں جنھیں تجارت اور خرید و فروخت اللہ کے 
ذکر سے غافل نہیں کرتی؛“.(٢۲:ے۳).‏ انسان جس سے محبت کرتا ہے اس کا 
پان ار وی ا نے دورلاا وی کا سا موی ای کے قراب و کنا سے 
مشہور ہے کہ ہاتھی خواب میں ہندوستان دیکھتا ہے جو اس کا اصلىی وطن ہے ۔ 
یہ ہاتھی ہے جسے اپنے وطن کی یاد ہمیشہ ہے قرار رکھی ہے . گدھے کو یہ خواب 
نظر نہیں آتا. ذکر الٰہی ہ ہر اوباش ٭ کے بس کی بات نہیں : 
خر نہ ابیند ہیچ ہندوستاں بخواں خر زہندوستاں نکردست اغتراب 


۔ 


ذکر ہندوستاں گند پیل از طلب بس مصور گردد آں ذکرش بشب 


اذکرو اللہ کار پر اوباش نیست ارجعی برہائیے ہر قلاش نیست ' 


صوفیوں میں طریقت نقشبندیہ کے اثابر ذکر اسم ذات پر قائع ہیں لیکن 
چشتی حضرات کے یہاں ذکر جبر اور پاس انفاس کی خاص اہمیت ہے . ذکر جہر 
کو مولانا اشرف علی تھانوی نے ایک حدیث سے بھی ثابت کیا ہے ' حضرت شاہ 
ول الہ نے اپی کتاب ‏ القولالجمیل > کی پانچویں فصل میں مشائخ چشتيه کے اشغال 
کا ذکر کرتے ہوئے ذکر جلىی اور پاس انفاس پر بڑی خوبی سے روشی ڈا ی ہے 
موخرالذکر کی توضیح کر تے ہوئے لکھتے ہیں کہ اے سالک پاس انفاس کا ارادہ 


١٦‏ قامی سخہ ملوکۂ مولانا اکرم حسین محطیب ایلچیوری صفحہ "۸ حائیہ 
آر۔ اے نکاس ( مرتب ): مشثنوی جلد چہارم 
٭ عولانا اشرف علی تھانوی: التکشف ھن مھمات [ٌصوف ص ٦8٦٤٦‏ دپل ١‏ ١۱۳۲ھ‏ 


نواعہ ادب ؛ بمیٹی ے جوری ۱۹۷۵ 


ہو تو اپنے دلوں سے واقف ہوجاؤ. دم کو باہر نکالتے ہوئے لا الہ کہو گویا سوائے 
الاللہ کہو گویا اس طرح محبت الٰہی کو اپنے اندر داخل کر رہے ہو اور ثابت 
کر رہے ہو' ۔ 

غلام حسین حضرت اسمعیِل چشتی (التوق ٦٦ھ)‏ کے دامنِ تثریت سے 
واسته تھے . جو حضرت نظامالدین اور نگآ بادی (٢۷٠۱ھ)‏ گے مریدوں میں ہے 
تھے : شاہ کلیمالل دہلوی (٢۷٢٢ھ)‏ نے خاص طور ار نظامالدین اور نگ آ بادی کو 
اپنے سلسلے کی نشر و اشاعت کے لیے دکن بھیجا تھا اور آپ نے يہ کام بڑی 
خوبی سے ا نجام دیا تھا. پروفیسر خلیق احمد نظامی صاحب نے < احسنالشمائل > 
کے حوالے سے لکھا ہے کہ حضرت نظامالد ین اکژ اوقات ذگر میں مشمول رہتے 
تھے اور بالخصوص ذکر جہر اور پاسِ انفاس آپ کو نے حد مرغوب یک ۰ آپ 
کی کتاب ہ نظامالقلوب> میں مروجہ اذکار و اشخال کا ذکر بڑی تفصیل سے ماتا 
ہے . مریدوں کواصلاح باطی کے لئے آپ زیادہ تر اذکار ہی کی تعلیم دیتے تھے . 
آپ کے رید حضرت اسەعیل ایلچیوری بھی اذکار و اشثضال پر زور دیتے تھے . 
تھا ۔ ہ بر اذکار دیگر ایں را مقدم می داشیں "ء. ٰ۹ 

آپ کے ا پنے رساله ہ الہامات > میں یه بھی لکھا ہے کک حضرت اسماعیل 
پاس انفضاس بھی بہت کرتے تھے اور اس شدت کے ساتھہ کک کو < آہنگر آتش 
می ڈذھب-_د) لوگوں سے چھپانے کے آتے کرننے تھے کَ ججھے ضیق النفس کی 
نات ہے" 

ہے ہے ۰ 

مولانا اسماعیل کے نردیک × سلطان الاذکار یعنی در شعل آواز کی بھی بڑی 
اہمیت ہے . ×اقال حالء میں لکھا ہے کہ آپ اِسے 5 شُخل مدتہیاں × سمجھتے تھے“ 
۱ عولوی خرم علی ( مقرجم): شفاء العلیل (ترجمة اقولالمیل ) ص ٤٦۹‏ دہل؛ ١١٠٥۱ھہ‏ 
٣‏ خلیق احمد نظامی : تاریخ عثشائخ چشی: ص ٦4٤‏ دپل٠‏ ۱۹ع 
۴٣۴‏ ورق ۴۸ 
اذ البامات عضطوطلدہ ماوکہ حضرت اکرم حسین خطیب ؛ ورق ٢‏ رولف 
ڈ_س8صس ۴ھ 


براتعا ادبء میٹ ۸ جنوری ۱۹٦۵‏ 


پھر یہ بھی بتایا کہ ٭×صورت ایں شغل بچشم خود دیدہ و آوازش بگوش ہوش شنیدہ 
کہ بکمال غلية آواز مذکور ہمہ آواز مغلوب می شوند >. 

غلام حسین نے اپنے مرشثد کے زیر تریت ھ٭ شغل نور> پر بھی عمل کیا 
تھا۔. دو شغل ور ہم بفیض حضرت ہا کرامت مشاہدہ نمود کہ بتجلیات اللہ نور 
الےمنوت ولارض مالا مال است .> 

ان اذکار و افکار کے علاوہ حضرت کے رسالے ہ الہامات ە سے بته چلتا ہے 
کہ آتن ×شفل نصیراء بھی کرتے تھے ٠.‏ اس میں آنکھوں 7 اس قدر زور پڑا ک4 
سے لگا اس ہے پرتت تے+ ان کر ای سے کم کرات 

افغال نامه کی لسانی خصوصیات وہی پین جو < لگن نامه > < یکرنگ نامه ہ 
دادھو نامہء وغیرہ کی ہیں٠‏ راقم نے ان کے تعارف کے وقت ان کی خصوصیاتِ 
لسانی کی توضیح کردی ہے" 

اشغال نامہ میں شعریت کم ہے . وحدت الوجود کو البتہ بڑے شاعرانہ پیرائے 
میں مختلف تمئیلوں کے ذریعے ابتدائی بند میں پیش کیا ہے ۔ اس نظم کی اہمیت 
کرس ان فا سے ہے کہ این سے لوم ہرلا ہے کہ:الھاوری سدی مین گی 
کے صوفوں میں اشغال و اذکار نے کس قدر مقبولیت اور اہمیت حاصل کرلی تھی . 
یہاں یہ ماحوظ رہے که اس سے پہلے سولہویں صدی عیسوی کی مشہور صوفِانه 
مثنوی ٭ خوب ترنگ ؛ میں بھی چند اشغال کا ذکر متا ہے . مزید برآں اشثضال 
امہ سے شاعر کے والد کے اور خود ان کے حالات اور تصلیفات پر بھی کسی 
قدر روشنی پڑتی ہے ۔ 

یہ نظم ترجیع بند کی شکل میں ہے اس کے کل ١١‏ بند اور ٦٦۳م‏ ابیات 
ہیں پر بند میں تقریباً ٠٣‏ آیات ہیں . عام طور پر ترجیع میں ٹیپ کا صرف ایک 
شعر ہوتا ہے ؛ اس پر پر بند کے آخیر میں اکٹثر و یتر تین ابیسات کی نکرار ہے ۔ 

اثغال نامہ میں عنوان کی مناسبت سے اشغال و اذکار ہی کا ذکر عتوقع تھاء 
لیکن اس میں اشغال میں صرف ذکر جلی. ذکر خفی ذکر دم ( پاس انفاس ) 
سلطان الاذکار اور شفل نور کی توضیح ملق ہے . ان کے علاوہ عام صوفیانہ عقاید کا 


ا ورق ٢٤‏ ب ٢٢‏ دیکھئے ی لگن امہ معبوجہ ولے ادبء جلد ۸ء شمارہ ۴ء جولائی ے۱۹۵ع پکرنگ نامة 
مطبومہ نواے ادبء جلد ۹ء شمارہ ٢ء‏ اہریل ۱۹۵۸ . اوٹھو نآمہة مطیوهه اردو إدپب؛ ۱۹۱۳ شمارہ ١!‏ 


براے آدفت> ہمت ۹ جنوری ۱4۹٦٦‏ 


ذکر زیادہ ہے . چاانچہ ہم دیکھتے ہیں کہ وحدت الوجود کا نفاریہ بڑے شد و مد 
کے ساتھ دلکش تمثیلی پیرائے میں یان کیا گیا ہے . حضرت خدائے واحد کے عشق 
میں سرشار اور ٘س کے دیدار کے لئے بیقرار نظر آتے ہیں . اسی ایک کا جلوہ 
وو گان نات سو سای تفم تماق فؤر ر اھ کی ات اگ 
میں با حخصوص نظر آتا ہے . یہ نظم عشق رسول اور حبت مرشد ہی کے ذکر سے 
شروع ہوٹی ہے . 

ان کا خیال ہے کہ احد نے اپی صورت پر مبتلا ہوکر < مرآۃ احمدی ؛ کو 
جلا دی . احد اور احمد میں فرق کیا نے ؟ صرف ( یم 83 سحمود شہستری نے 


× گلشن راز > میں کہا ہے : 


احد در میم احمد گشتهہ ظا ہر دریں دھر اول آمد عہن آخر 
زاحمد تا احد یک میم فرقست جہانے اندر آں یک میم غرقست' 
غلام حسین کا مندرجہ ذیل شعر اسی خیال کی صدائے باز گشت ہے : 
احد اور احمد میں نئیں فرق ہے مگر خلق سب میم میں غرق ہے 
اصل میں خدا ہی خدا ہے ٠‏ وہی سب کچھہ ہے . < گلشن راز میں ہے : 
چو نیکو نکر در اصل ایں کار ہم او بنندہ دیدہٴ است و دیدار 


اسی بات کو غلام حسین نے شمع و پروانہ اور گل و بلبل کے پردے میں کہا: 
کہیں ہوکے شمع جیوں مجلس جگائے کہیں ہوکے پروانہ پر کوں جلائے 
وف کل کیل و لاہ کی رک ال وت بل 
یو۔. پچ کے مشہور چشق شساعر حضرت شاہ از بریلوی (.١٢١ھ)‏ نے 
بھی کہا ہے : 

صورت گل میں کھلکھلا کے ہنسا شکل بلبل میں چہچہا دیکھا 


شع ہوک رکے اور پروانسه آپ کو آپ میں جلا دیکھا' 








١‏ لاہیجی (بامقدمة کبوان سعیعی) شرح گلشن راز؛ ص ٢٤٢‏ ۔٥٢+ء‏ طوران ۱۳۳١۵‏ شمسی شاہ ابوالحمن 
آربی لے بھی کہا ہے: 

ہے احمد و محمد سرخیل انبا کا ہے عیم احد کو آیا ہے عین او خدا گا 
پروفیسر سید عمد فضل اللہ (مرتب): دیوان مربی ص ۴۵ء حیدرآباد ۱۹ع 
؟ دیوان نباز ص ٤)‏ (حاشیه)؛ مطبع فض احمدی ۱۲۸۲ھ. ان توازی اشصسار سے یہ غلط فیمی نہیں ہوی 
چاہئے که ایک نے دوسرے سے يہ خبال اخذ کیا ہے . بہ خبالای اور استعارات قدیم زماانے سے چلے 
آرہے ہیں . اور فارسی اور اردو گے مشترگ سرماپہ کی حیثیت رکھٹے ہی 


ھتان یہ سن ۴ جنوری ۱۹٦۵‏ 


صوفیوں کے یہاں پیروں اور ولیوں کا بڑا مقام ہے . مولانا رومی نے مثنوی 
میں لکھا ہے کہ حضور اولیاء سے دور ہونے کا مطلب خدا سے دور ہونا ہے : 
وت شوی دور از حضور اولیاءہ ‏ در حقیقت گشتة دور از خدا 
وو تو ہا نگ کن گئے ہیں : 
ین لق سر زی در آئنہ صافت گر غیر خدا بینم باشم بتر آز کافر' 
غلام حدین بھی پر کو بڑا درجه دیتے ہیں کہ وم احد اور احمد سے سب 
سے زیادہ قریب ہے . انھیں مرشد میں خدا کا جلوە نظر آتا ہے . وہ ٹیپ میں 
ہار بار یہی کہتے ہیں : ۱ 
فقبر حقیر اے غسلام حسین ‏ ظہوراس‌کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 
بومرف اجار میں عفق کا ملورم راتا ہے گسودراز (٤٤۱۴۷ع)‏ نے 
×خطائرالقدس> میں عشق کے تین حرفوں یعنی × عین > ه شین> <قاف > کی مناسہت 
سے ×دعشق؛ کے مختلف معانی بتائے ہیں . مثاأً دعین؛ سے آنکھ ×اغینء سے 
شرف اور <قاف ؛ سے ہ فربت مزاللہ > وغیرہ وغیرہ ' . 
غلام حسین نے بھی اسی طرز میں ×عینە کا مطلب <عقل کا دم گھٹتناء 
بتایا ہے . اور ٭ شین ٭ سے شرک اور < قاف؛ سے قالب کا ففنا ہونا مراد لیا ہے . 
اٰس بند میں حضرت کم محبوب آیات اور احادیثد گی طرف اشارےے بھی 
یت نمیر ۲۹ میں ؛ تن اقرب الہ من حبل الورید"ء (ق )٦٦٦١٥١‏ بت نمبر 
میں ومن کان فی هذہ اعمی فھو فالاخرۃ اعمی . اور بیت نمبرے٢‏ میں مشہور صوفیانہ 
<موتواقبل اتموتواء کی طرف اشارہ ہے ۔ ٠‏ 
تیسرع بند میں ہ باطی سفر'> اور اپنے اصلی روحانی ×وطن؛ سے محبت کی 
تلقین کی ہے مشہور مقولہ ہے ٭حب الوطن من الایمان> اس کی تفیر کرتے ہوئے 


یك 8ا 


( 
٭ 








۹ ہدیمالرماں فروز آغفر (مرب) : کرات ش مس تبریزی؛ جلد دوم؛ ص‫ ٤‏ طہر ان ككے١۳ھ‏ 


گیسو دراز (مرتب سید عطا حسین) : خطاثرالقدس ء حبدرآباد؛ ۱۳۵۹ھ 
قرب خداوضی کے سلسلے میں مولانا روەی نے بھی اس ایس کی عارف اشارہ کیا ہے : 
آنچہ حق است اقرب از حبل!اورید تو فگندی تیر فکسرت را بمید 
مصنف کی شہور نظموں ,, لگن نامه ٠.‏ اور .. یک رنگ نامہ :ہ میں بھی یہ لمیحیں نظر آئی ہیں 
ٹن راز + میں ب: چہ معنی دارد افدر خود سفر کن ہ کا جواب اس طرح دیا گیا ہے : 
کسی ایں سر شاسد کو گلر کرہ ز جزوی سوی کلی یک سفر کرد 


۳ 


.: 


ے4 ادب ل ہمشی ۹ جنوری وی 


؛ الدین آملی نے ٭ نان و حلواء میں لکھا ہے . ایں وطن مصر و عراق و شام نیست ٠‏ 
ایں وطن شہریست کانرا نام نستہ .ےۃ عھۃ بے یۃ بے 
روتاب از جسم و جانرا شاد کن موطن اصللی خود را یاد کین ' 
خدا ہمارے دل میں موجود ہے اور دل خدا کا عرش ہے . آئینہ دل کی جلا 
روحدت سے ہوتی ہے . اس × آئینہ واحدی> میں صورتِ احمدی عیاں ہے . یه ضروری 
کە ہم دمحمدء محمد ء محمد > کہے جائیں اور ہمیشہ اس کی یاد میں مشغول رہیں ۔ 
؛ بند میں ایک قابلِ غور بات یہ ہے کہ اس میں مصنف نے حضرت گسو دراز 
۔ قول کی طرف اشارہ کیا ہے : ۱ 
سخن خوب بولے ہیں بندہ نواز خطاب ان کو اترا ہے گیسو دراز 
خداوند کا نام سب جان تے مگر ایک برحق نہ پہچان تے 
محمد کوں کوئی جانتے بھی نہیں ظہور ان کا پہچانتے بھی نہیں 
دارا شکوہ نے ٭ حسنات العارفین> میں غالباً گیسو دراز کے اسی قول کی 
ف اشارہ کرتے ہوئے لکھا ہے : بزرگ گفتہ محمد را دیدند و نشناختند و خدا 
دیدند او نشناختند' سخن کے معی شعر لئے جائیں تو اس سے گیسو دراز کے 
ہو میں شعر لکھنے کے خبال کو تقویت ہوتی ہے ؛ چنانچه ہم دیکھتے ہیں کہ ادارہ 
بات ادارہ حیدرآباد میں گیسو دراز سے منسوب کچھ نظمیں مثلٌٗ ہ معراج نامە؛ 
حکیمی نامہ > وغیرہ ملتی ہیں لیکن مکن ہے کہ یہاں سخن کے عام معنی ہ بات > 


آد ہوں اور یه ان کے فارسی قول 1 طرف اشارہ ہو 


چوتھے بند میں انسان اور حیوان میں فرق بتایا ہے کہ اگرچھ دونوں کے 
نء کان اور آنکھیں ہوتی ہیں لیکن انسان وہ ہے جو زبان کو خدا کے ذکرہ کان _ 
کلام الہلی کی سماعت اور آنکھوں کو شوقِ وصال کے لئے وقف کردے انسان کامل 
ہے جو اس خصوص میں کمال کے درجے کو پہنچ گیا ہو. انسان کے خلیفہ 
الارض ہونے کی طرف اس طرح اشارہ کیا ہے که میں انسان کی تعریف کیا کروں 


پجیہٗییًػًِصسسػس سس تہ ری جو چے-سه"ہىمسسشسشش۲شم تس جشفچوپپستتلتتجچجچ یج سجمعس۹یششہسست 
ل بہا:ا إدین آعلی : نان و حلواء ص ۸ لاہور ۹۸ھ( ٣‏ دارا شکوہے: حسنا تالعمارفین ١‏ ص ۲ء 
ل ۱۳۰۹ھ 


نواے ادب ء بسبٹی ارہ چنوری ۱۹۹۵ 


جس میں ہ ذات سبحان کی صفت× ہے ٠‏ حق نے انسان کو ہجگ کا راجء دیا 
ہے اور اپنے <اسرار کا تاجء اس کے اسر پہ رکھا ہے . 

بانچویں من ات وال کی دک اور درویشی کا ذکر کیا ہے . حضرت سارہ 
نال گے سے یو والن کا اف سے سے الو گاالکن یہ جس طرح پہلے ان کے 
ساتھ عبادت کرتے بعد میں بھی کرتے رہے. ان کی نساز کبھی قضا نہ ہوئی . 
کئی لوگون نے بہتان لگائے ٠‏ بڑی بڑی مصیبتیں بھی آئیں لیکن ہمیشہ خدا کا فضل 
فامل ضا ڑہا:: 

چھٹے بند میں بتابا ہے کہ انبباء و اولیاء پر بڑے بڑے ظلم ہوئے ؛ منصور کو 
سولی پر چڑھایا اور قاضی قضات (؟) کو دھوکه دیا گیا پھر قاضی قضات کا قصه 
پان کیا کہ ایک بادشاہ کا لڑکا مرگیا اس نے عالموں سے اس کے جلانے کی 
درخواست کی ہ انہوں نے اپنے عجز کا اظہار کیا اور بتایا که یہ قدرت قاضی قضات 
کو حاصل ہے لیکن جب ١‏ قضات ؛ نے مردہ کو جلا دیا تو انہی علماء نے ان کی 
گھال کھینچ پی اور ان پر پتھر موا لگ لیکن قضات پر کوئی اثر نہ ہوا الته 
ایک ہ ولی حق ثناس؛ کے شریعت کے اتباع میں پھول مارنے پر یہ چیخ اٹھےء ٴ 
اس الے کہ اس رمز شناس سے انهیں مطلق ایسی امید نہ تھی .۔ اس قسم کا قصهہ 
منصور حلاج کے بارے میں مشہور ہے کە عام لوگوں کے پتھر مارنے کا انہوں نے 
کوئی اثر نہیں لیا لیکن شبلی جیسے عارف اسرار کے پھول مارنے سے 
متاثر ہوئے ' . 

سائویں بند میں ایک تمثیل پیش کی ہے کہ تمہارا دل ایک باغ کی مانند 
ہے اور خداوند تعسالی اس میں ایک چمن کی طرح ہے اور پیر باغیساں ہے. پھر 
اپنے پیر اہ اسمسعیل کی تعریف کرتے ہوئے کہتتے ہیں کہ دنیسا میں دو ہی پیشے 
مدوح ہیں. * فیری اور سپاہ گیری × میرسے مرشد میں یہ دونوں چیزیں موجود ہیں 
وہ صاحب جلال بھی ہیں اور صاحبِ جمال تھی اس بند میں ااعلم نقطتہ 21 توضیح 
کی گئی ہے اور تان وہی وحدت الوجود پر ٹوٹی ہے ۔ 


٦1‏ ار ( مردیے نکلسل )؛ نذکرہاولاءء جلد دوم؛ طبع لیدن ص ١٤۱۔‏ 1 اثبال کے نردیک بھی 
آیُڈیل انان وہ ہے جس میں دلیری اور قاہری ٠‏ سلمانی اور سلیمانی دونوں مجتمع ہوں 


نواحے ادب ؛ ہمبشی ۳ جنوری ۱۹۸۹۹۵ 


آٹھویں بند میں پاس انغاس (ذکر دم) کی تعریف کی ہے اور لکھا ہے کہ 
سب ذکروں میں بپتز ذکر یہی ہے . وہ چاہتے ہیں کہ ہم ہ ہم کی پونجی“ کی 
قدر و قیمت جائیں اور اسے چوروں ؛ یعنی حواس خمسہء سے محفوظ رکھیں. حضرت 
نے اپنے رسالے ہ الہامہاتە ( ٣٢‏ ب) میں اس ذکر پر روشی ڈال ہے اور بتایا ہے کہ 
پاس انفاس یەہ ہے کہ سانس اندر لیتے ہوئے داللہء اور باہر نکالئے ہوئے دھو> 

کہیں بعض حضرات دونوں دفعہ اللہ یا دونوں دفعہ هو بھی کہتے ہیں ۔ 

نویں بند میں +الانسان سری انا سرھو؛ کی طرف اشارہ کیسا ہے ٠‏ پھر 
سلطانی الاذکارء ( ذکر آواز) کی تشریح کی ہے . یہ آنکھ:_ منہ۔ اور کان بند 
کر کے کیا جاتا ہے . ٭ الہاماتە میں بنایا ہے کہ اس میں تنہائی میں دونوں گان | نگلیوں 
سے بئٌد کر ئن بٹھتے ہیں اور یہ تصور کرت ہیں کھ دماغ سے صرف <ھو) کی 
آواز اس طرح نکل رہی ہے جیسے برسات کے کیڑے مسلسل آواز نکالتیے ہیں . اس 
آواز سے دیگر ساری آوازیں دب کر رہ جاتی ہیں. +ذاکر ہندء اسے دانہد> 
کہتے ہیں' . 

دسویں بند میں ھ شفل نور) کا ذکر ہے . مرشد کے فیعضل سے اس ذکر کی 
بدولت انہیں پر طرف نور ہی نور نظر آنے لگا تھا. مصنف نے اس کی مزید تشریح 
الہامات * میں بھی کی ہے . 


١‏ الف: میرسے دوس پروفیسر ڈاکڑ مکر جی صاحب کا خیال ہے کم یہ ,انید :18د ہے .۔ جں گے 
معنی ؛ہ آزلى ٠٢‏ ہیں .انید کے سلسلہ میں ..۔ انذکرۃ غولیہ.. میں دو ابندی یئیں ملتی ہیں ۔ 
بد پد کرتے سب گیو اور انہد گیو نہ کوئے ابد کے بدان میں رہے گیا سوئے 
آنمےد بامہسے باجست لاگسے چبر نگسےر یا نج تج بھاگے 
(تذکرۂ ذوثیہ اص ۲۹۷ :؛ دبلی) 
؛: تعلیم غوثیہ میں سلطان الاذکار کو زرا مختلف طریقے سے بیان کیا ہے . ثابتہ .. شقل صوت سرمدی 
کو جیں طرح سمجھایا ہے اس سے غلام حسین کے توضیح‌کردہ علطان الاذکار سے مشابیت ععلوم ہوتی ہے ۔ اس 
ةکاب میں سرمدی کا نام ؛ہ آوار کن ۔. اور .. انہدہ بھی لکھا ہے . اس سلسلہ میں مصنف کے یہ الفاظ بھی 
قابل غور ہیں ؛ اور جو شخص يہ کہٹا ہے که رسول خدا صلعم کو اس شغل ٹرکی دھیان یا صوبی سرمدی جسے 
+انبدہ بھی کہئیے ہیں معراج تصیب ہوئی ہے ۔ وہ بڑا کذاب ہے اور مفتڑی . . شا گل حسن ٹثدر قادری 
(عولف): تعلہم غویہ ص ۰۴۱۱ء ۱۸۸۸ع 
میں قدومی حیببالرحمان صدیقی صاحب کا منون ہوں کہ آپ نے میری توجہ تعلیم غوثیہ می عندرج اشثشال 
کی طرف دلائی 7 یم: داراشکوہ نے :, رسالڈ حق نما میں سلطان الاذگار کی غصلا نشریح گی ہے اور 
لگھا ہنے کہ پیغمب صلمم اس پر عامل تھے . ص ۱۴ء کاپور ١٣٤٥ھ‏ . 














۶ لان 


نواے ادب ء ہمبئی جنوری ۱۹٦١۵‏ 


گیارہویں یعنی آخری بند میں لکھا ہے کہ میں نے یہ چند اشغال مختصراً بتائے 
ہیں . انھیں مفصل لکھنے کا آرادہ ہے لیکن ایسا ۔قاوم ہوتا ہے کہ اس سلملہ میں 
ماف عو سر کی جی مرق ای کم سالت انا اص اھ 
جس میں ان اشغال کے علاوہ ×شغل حمود و نصیراء × شفل ذرہائے زمین> اور 
٭شغل ذدہائے ہواء پر بھی روشنی ڈالی ہے . 

ان اشضال سے پورا پورا فائدہ اٹھانے کے لئے پیر پیروی ضروری ہے پھر یہ 
بھی بتایا ہے یہ ایسات لکھ کر میں اپنے مرشد کے پاس لے گیسا۔ انھوں نے 
پسند کیا لیکن اس سلسلہ میں عجلت سے کام ‏ نہ لینے کی تلقین کی . میں ذکر کلمہ 
رو کو الک گاء او کے رفا کے ون مان سس ات مرید شاہ کرم حسین 
کی خاطر اس نظم کو مکمل کیا۔ 


اپنے ۷ سخ درنمن کی تعربف پر یہ نظم ختم کی ہے متن درج ذیل ہے : 


امیا ل زامہ 


٥‏ الف 


احد نے دیکھایا ہے اپنسا ظہور 
اعد اپنی صورت ہو ہو مبلا 
اد اور احمد کوں یوں جان لے 
احد اور احمد میں انئیں فرق ہے 
گھونگھٹ میم کامکہ سوں احمد کے ڑال 
ووہی ذات ہے ایک پر ایک ٹھار 
کہیں ہو کے عاشیق جلاتا ہے دل 
کہیں ہو کے بج نوں جنگل میں بسے 
کہیں ہو کے طالب طلب میں رہے 
کہیں ہو کے عابد عسادت کرے 
کہیں 2 کے یمار دیکھے دوا 


پر یک شئے میں ظاہر کر احمد کا نور 
دیا سرأت احمدی کوں جلا 
کہ جیوں پھول میں باس پہچان لے 
مگر خلق سب میم میں غرق ہے 
نین کھول کر دیکھہ احد کا جمال 
لیا بھیک اس ایک نے ہے شمار 
کہیں ہو کے معشوق رہشا ہے مل 
کہیں ہو کے لیسلی' عحسل میں ہنسے 
کہیں ہو کے مطلوب سب میں رہے 
کہیں ہو کے معبود رحمت کرے 


کہیں ہو کے جیوں ید بخشے شفا 


تواے ادب ؛ بمبئی 


کہیں ہو کے جیوں شمع مجلس جگائے 
کہیں 7 کے حاکم حکومت کرے 
کہیں ہو کے اش دیکھایا قہر 
کہیں ہو کے ھاٹی سوں آدم صفا 


٥٢‏ ب 


ئن یو کی دوزخ بتایا جلال 
کہیں ہو کے سورج نکالا' کرن 
کہیں ہو کے بجی دکھایا جھنک 
کہیں ہو کے شادی سوں دل باغ باغ 
کہیں ہو کے رہتا ہے جیوں باغباں 
کی کے گل کیل زنہ لال لال 
کہیں ہو کے قمری رہے ہانک بر 
کہیں ہو کے ٹر گس انکہیاں دوگھر ہہے 
کہیں ہو کے سنبل نیٹ سج دکھائے 
کہیں ہو کے جیوں سرو بالا دیسے 
کہیں ہو کے ممہکے چنببلی نمن 
کہں سس کے آدکھلائے کلان گااب 
کہیں ہو گے :نگلے گنول جل اور 
کہیں ہو کے دل چاک مثل انار 
کہیں ہو کے کمرخ کرے کم رخی 


٦‏ الف 


ہراروں سوں ہیں نام .اللہ ایک 


کیہ 


۱ تی 9٥‏ 
ہو کے پروانہ پر کوں جلائے 
و کے محکوم ضرہت کرے 
ہو کے انی ڈوہایا نگر 


یں ہو کے حوٴا ہوا جو ہوا 


ہظ 


ہو کے جنت دیکھایا جمال 


سس ہے 


تن 


رین 
گے غاالن نتابن کک 
ہو کے لالہ لیا غم 3 داغ 
ہو کے چلتا ہے باد خراں 


کہیں 
کہیں 
کہیں 
کہیں ہو کے بلبل پھرئیے ڈال ڈال 
کہیں ہو کے طوطی چکھے نت شکر 
کہیں ہو کے سوسن زبان چپ رہے 
و 
کہیں ہو کے جیوں عشق پیچاں دیسے 
کہیں ہو کے شبو کرے دل مگن 
کی ہی گے گال کو موی ضزن آپ 
کہیں ہو کے بٹھے بھلور تس بہتز 
کہیں ہوٴ کے یہو سہے غم کا بہار 
کہیں ہو کے سکھ دکھ کوں دیوے بہی 


پر یک ٹہار اس ایک کا بھیک ہے 
کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 


ظہور اس کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 


نواے دی ۹ ہمٴشی 


کریم و رجیم و عظیم و علیم 
قدیر و کہ۔یر و مذيیر و شکور 
ودود و محد و شہد و لطی8یف 
وکیل 0 کفیل و وقٴَو زکی 
معز و ھذل و رقب و جیب 
متین ہ مہین ورفع ووسح 
احد خالق خلق کے ہاک نانوں 
مجھے عقل نہیں ہے که بولوں بیاں 
جسے عقل ہے عشق کے ہنتھ کے 
قاؤ یھی وف کے ضرق ون 
جو کوئی درد عشت حقیقی سہے 
اول عین سوں عقل کا دم گھٹے 
سوم فاف سوں قالب ہوئے فا 
جو کوئی وصل حت چاہ دلیں دھرے 
وگر یں تو یک روز مرجائے گا 
دیا حق نے قرآن میں یوں خبر 
اسی واسطے تجھ کوں انکھیاں دیا 
اجالا ہوا ہے اندھارے کے سات 
چھپاکر اندھارے میں اس بھیدکوں 
تیرا دل دوکھا کر کہوں اے عزیز 
رہے مت توں اندھا یوں دنیا منے 
نین دلکے ٹک کھول کر دیکھ توں 
تجھ اپرال حق کی نظر ہے سدا 
نین میں تری خوب ہوئے خمار 
سنے ایک توں مجھ سے مستی کی بات 
پہالے سوں وحدت کے ہو کر سڑک 


٦ 
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ہے سیت 
بصیر و خیر و جیر و غفور 
حمید و معید و رشید و شریف 
جلیل و جمیل و ق وی و غنی 
مضیث و مقیت و محیط و مبجیب 
صہور و حفیظ و رؤف و سیع 
عدد سوں ہے یحد کہاتک بتاوں 
مگر عاقلاں پر سخن ہے عیاں 
آنتے پت و لق کے اتی کی 
سمجھ, لے که ہے عین اور قاف شین 
وو ان تین چیزوں سوں فارغ رہے 
دوم شین سوں شرک سارا چھٹے 
وو عاشق رہے ذات حق سوں نا 
ہے لائم کت مرن کے آ نے رظ 
پٹ ہو پشیمان پچھتائے گا 
کہ شہ رگ سی ہوں میں نزدیک تر 
سفیدی سپاہی سوں روشن کیا 
اندھارے میں پر کھٹ ہے آبرِ حات 
میں بولاً ہوں حق کا طلبگار ہوں 
برا مان مت گر تو ہے باتمیز 
کە اندھا اوٹھیگا بھی عقے' منے 
کە آوے نظر صورت پیچگوں 
نظر اپنی تک اس انظر میں ملا 
اسے ہضم کر اپی مسق کو مار 
شرف ہائے یعنی قلندر کی ذات 


گذرجاتو ساتوں گگن سوں کڑک 


تواے آدبء بمبئی عۓ 
ۓ الف 
اگر قم باذنی کا دم توں جگائے 
پیارے توں عطّار کے یٹھہ پاس 
اسی دار کے یچ منصور ہو 
ووہی ایک ہے؛ ایک ہے؛ ایک ہے 
ہزاراں سوں ہیں نام اللہ ایک 
و ھب 27 
ظہور اس کا مرشد میں 
اگر جگ میں آیا ہے اے یار توں 
اپیں زندگی کو غلیمت سمجھ 
ہیں پانچ دن جائیں گے اب نکل 
پچھانت کے توشے کوں لے ہاتھ میں 
اگر چور سوں تجھہ کوں وسواس ہے 
نول بات ہواوں مسافر تجے 
کدھر جائے گا توں دیوانہ ہوا 
سمجھنا ترا جگ سوں پیارا دیسی 
ے٤‏ ب ً 
میں بولیاں ہوں تجکو سفر باطفی 
نکو چھوڑ جا اپنا "ُحبٴ الوطن 
گڑا ہے تیرا نعل اس گھر منجھار 
سفر دم قدم سات دن رات ہے 
اپسں منزلت کوں سمجھنا ہے خوب 
مقام اس شہنشہ کا ہے دل بہت 
تیر دل خسداوند کا عرش ہے 
ہوا کیوں تو اے یار جانی دورنگ 
اگر ذکر وحدت سوں اسکوں ملے 
نظار آئے ۔ س بھسار اللہ کا نانوں 


جنوری ۸۰۳۷۱( 


مدد ہوئیے قضنّات ذات خدائیے 
معطر رہے مغز میں بیٹھہ باس 
انا الحق کا نعرہ اٹھے هو ہمو 
ہرایک ٹھار اس ایک کا بھیک ہے 
کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 
غلام ‏ حسین 
دیکھا ہوں عین 

سمجھ. دل میں وعدے کوں اس ٹھار توں 
ک ہے بے ہا لعل قیمت سمجھ۔ 
سفر سخت ہے رام سیدھی سوں چل 
ووہی راہ برہے تیرے سات میں 
دلیری سوں چل بدرقہ پاس ہے 
کروں دوسرا بھیدٴ ظاہر تجے 
تجے سج سخن ک بیہسالہ ہوا 
سفر تج کو ظاہر کا پسارا دسی 


تی اي کہ۔ سجھا مین ظاری 
اسی گھر سوں تیرے لگی ہے لگن 
تجے کیوں کہ ہوسے جنگل میں قرار 
تیرے تنکی منرل میں وو فات ہے 
دوئی اور خودی شرک تجنا ہے خوب 
تیر کوچ ہووےگا تحقیق کر 
کروں کیا صفت نور کا فرش ہے 
دوئی کا ہے تجر دل کے در پن میں انک 
پٹ صاف ہوکر بہت جپل جہلے 
نیں ٹھر نیکوں نہیں اس میں ٹھانوں 


نواے ادب ء ہم 


ضسر نے ہو آئےة واحدی 
نین کھول کر دیکھہ اے ہے خبر 
سخن خوب بولے ہیں بندسے نواز 
خداوند کا نام سب جان تے 


محمد کوں کوئی جانتے بھی نہیں 


محمد کوں اسے جان من ہو پہچان 


۸ الف 
ےد کا جب ور پیدا ہوا 
عحمد میں برحق ہے حق 6 ظہور 
سی و الاک ان ڑا 
محمد خمحمسد معحمد کہو 
عمد بنا کوئی دوجا نہیں 
مد ہو حی پ شیدا ہوا 


محمد کوں اس بھانت جانو تمہیں 
وہی ایک ہے ٠‏ ایک ہے ٠‏ ایک ہے 


فقبر حر 


اے 


۱۹٦١ جنوری‎ 


عیاں جس میں ہے صورت احمدی 
تیری شکل ہے آرسی کے بہار 
خطاب ان کو اترا ہے گبسو دراز 
مگر ایک بر حق نہ پپچسان تے 
ظہور ان کا پہچان تے بھی نہیں 


ہوے نور سوں اس کے دونو جہان 


نتھا باپ آدم نتھے ماں ہوا (حوا) 


ہے 


حمد کوں ععراجحج حاصل ہوا 
محمد کی نت یاد میں سب رہو 
محمد کو مشرگ نے ہوجا نہیں 
عمد کا برزخ ہویدا ہوا 
محمد کتیں یوں پچھانو تمہیں 


ہریک ٹھار اس ایک کا بھیک ہے 
کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 
غلام حسین 


ظہور اس 6 مرشد میں دیکھا ہوں عین 


عجب ہے 


ہے ہو نعاش صاحب ہر 
ا ا کو میں راہ تنا 
ووپی نقش ہے جن و انسان میں 
وی یل ھی تہ ضا کن 
۸ ب 

پڑا سب سوں انساں کوں یو لقب 
اگرھه سے سے ای کا سال 
کیا جس کوں انسان پروردگار 


اگر عود کے یچ خوش ہو نہو 


کیا نقش اس خاک پر خوب تر 
مگر اب و گل کا بہانہ کیا 
بغیر اس کے ئنئیں غیر حیوان میں 


کیا اس کے ہرزخ سوں منڈ ان کوں 


کہا حق نے انساں 
مگر اس میں انسان ہے خال خال 
وو انسانیت کوں کرے اختیار 
اوسی کوں جلانے کی لکڑی کہو 


بنیان رب 


نواے ادبء ہمسشی 


خدا ہوکیے انسان پر مہمربان 
اول مکھ میں ہے اس کے شیریں زبان 
سِوم آپے و رو عینے شیر مال (؟) 
جہاں کب ہے نعمت جہاں کے بہتر 
اگر چاشنی جس کو ٹک اس کے ہوئیے 
ای' کرٹ ہوآن:اکڑے ثم ضوں رن 
زبان کان اور آنکھہ انساں کوں ہے 
پھر انسان و حیوان کے درمیاں 
جواب اس کو اسے جان من بول توں 
جسے حتق نے انان کامل کیا 
کہوں تج کو روح اضافی کی بات 
زباں مکھہ میں انسان کے روزو شب 
۹ الف 

دونوں کان کا ہے عجب خوب کام 
دو آنکھیاں سدا شوق دل میں دھریں 
ہو یاں عشق کی ایک منوں چل سیاہ 
جلاوت سوں جگ میں رہے العزیز 
جو کوئی تین چیزوں پر عامل ہوا 
مطاۃ 


اگر نتیں تو حوان مطاق سمجھہ 
جو کوئی چھوڑ دے راہ حیوانیت 
کہوں کیا میں تعریف انسان کی 
دیا حق نے انسان کوں جگ کا راج 
عیاں بھید انسان کے سر میں ہے 
ووہی ایک ہے ؛ ایک ہے ؛ ایک ہے 
ہراراں سوں ہیں نام اللہ ایک 


۹ 


ے١ا‎ 
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دیا تین نعمت سوں پر ایک خوان 
دوم کان دونوں ہیں مانند نان 
نین اس کے دونوں ہیں گردوں مثال 
تو اس نعمتوں سوں برابر نکر 
دونوں جگت کی نعمت‌سوں ووہاتھ دھوئیے 
یو نعمت بھی ہوتی ہے حروان کوں 
اسی بھانت اجماع حبواں کو ہے 
ہوا فرق کس بھانت . بولو یاں 
گرہ اس کے سینے کی یوں کھول توں 
روح اضاق 
اگر اس کو سمجھے تو پاوے حیات 


کے دمبہدم ذکر اور شکر رب 


دنا 


اِسے بخش 


سنیے دھیان دھر ٌ ہمیشہ کلام 
پچھانت کوں دنیا میں حاصل کریں 
جمال احد پ5 کیاں تب نگاہ 
اپس کے کرے بس مین یوں تین چیز 


مقرر وه انسان کامل ہوا 


بن گیان نادان احمق سمجھ 


کھلے اس ہو اسرار انسانیت 
صفت جس میں ہے ذات سبحان کی 
ا رات گاا یر ظا 

چھی بات اسے یار ظاہر میں ہے 
پر یک ٹھار اس ایک کا بھیک ہے 
کو ریا کی وق اف اک 
غلام حسین 


ظہور اس کا عرشد میں دیکھا ہوں عین 


نواے دب ٠‏ بس ۳٢‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


کا حر نے جں کوں شرافتہ عطا نپووے کدھیں اوس سوں پرگز خطا 


۹ ب 


سمجھنا اسے اصل نسل جیب 
نصابت ہو کرتا نہیں میں غرور 
مجھے باد آئی ہے نرن بن کی بات 
مرا بالپ برحق ولی ذات تھا 
عمد کا تۓا آل اجاد سچ 
سیادت کا جوہر وو خالص اتھا 
اجد کی عبادت میں دائم رہے 
فقیری غریی کی هیراثٹ پر 
نظر پیار کی مج اوپر نت دھر سے 
قسم ہے خدا کی کہوں بات سانچه 
رہوں میں‌سدا اس ولى کے نریک 
برس سترواں مجھ په جس ٹل گیا 
رحم کر مرے حال پر یا رحیم 
لیسا میں نے اللہ کا آءذرا 
عبادتجو کرتا تھا میں‌انکے سات 
۰ الف 
گناہوں سوں پر پیزگاری کروں 
قضا مجھ سوں ہووے نە ہرگز نماز 
شریعت کی سوگند ہے مجھ اور 
شرافتءوں میں‌جگمیں مشہور تھا 
مری ذات سوں دور گر نے غرور 
لگے بولنے مجھ کو ناحق زہوں 
چلا مجھ ہو سیلاب بتان کا 
مجھے اس بلا میں بفضل الہ 


مصیب تکامیں‌سیس نر کوس بہار 


مگر حال کہتا ہوں یاران حضور 
که رہ:ا تھامیں باپ کے سات۔ات 
زہاں سیف صاحب کرامات تھا 
علی فاطمہ کا بھی اولاد سچ 
سچا چار یاروں کا مخلص اتھا 
شب و روز وحدت میں قائم رہے 
بندھا؛ فقر و فخری ء سوں اپنے کمر 
نصیحت مجھے نیک و بد سوں کرے 
گنز گن تھے بجھ عم ر کو برس پانچ 
عبادت قناعت کا نس دن شریک 
میرے سیس کا وو چھتر ڈھل گیا 
اکِلا ہوا ہوں میں یکس یتیم 
نہیں اس بنا اور کوئی دوسرا 
اسی بہانت قائم تھا بعد از وفات 


ثواہوں سوں امیےد واری کروں 
ولیکن خداوند ہے ہے پساز 
برے کام پر میں کیا نئیں نظر 
پٹ اپی نیکی پہ مفسرور تھا 
الیٹٹا اروا ۔ دیون کا شظروز 
حسد سے کہیں لوگ احمق زہوں 
ہوا موجسزن حر طوفان کا 
ملی کشتی نوح مرشد میں راہ 
کسا صیر اور شکر حق اختیار 


نواعہ ادب ؛ بمبئی 


نیٹ غیرت و درد سوں میں فمیر 
غروری بھی حق نے کیا پائمال 
اگر توں ہنزمند ہے اے پسر 
خدا باج دوجا نہیں غیب داں 
اٹھا بات تو ماسوا اللہ سوں 
ووہی ایک ہے ایک ء ایک ہے 
7ی 9 


۴۲۱ 
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. کیا تن گلا کر اپس کا حقیر 


پلانے بدل مجکو ج۔۔ام وصال 
نەکر عیب پر پر کسی کے نظر 
خودی اپنی پرگز نہ لا درمیاں 
اکر ہے تجھے شوق اللہ سوں 
پر یک ٹپار اس ایک کا بھیک ہے 
کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 


حسدان 


ظہور اس کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 


خداوند سب غیب سوں پاک ہے 
مگر خوف ئئیں ذرہ بعضوں أُپر 
کہیں اس کا فرزند عیسی' کتیں 
ستائے نپٹ نوح وجرجیس کوں 
گرائے ہیں یوسف کو کو سے بہتر 
لئے کاٹ پحلی کا ناحق گلا 
خلیل دا کوں اگن میں گرا 
پچھے چاروں کے آل ر۔ول (؟) 
دے یک زمرد کوں ناحق زہر 
اسی بہانت سب انبیاء اولیاء 
چڑھائے ہیں سوئی ہومنصور کوں 
کہوں قصہ قاضی قضات کا 
اتھا ایک کوی بادشاہ نام ور 
لا اس نے سب عالاں کو کہا 


١‏ الف 


کہیں عالماں عل کے اس بات کو 
بولا پاڈار کے قجدات کوں‌شاہ نے 
صدا تم باڈئی کا قضات عار 


نیٹ اس کا بندوں اوپر دھاک ہے 
اسے بھی کہیں کچھہ کا کچھ ہے خبر 
کئے جھوٹ اعجاز موسی' کتیں 
دئے دوکھ بہت شیث و ادریس کوں 
دئے داغ یعقوب کے دل اوپر 
پدر اس کا مارے ہیں آرے چلا 
محمد کوں بولے ہیں جادو گرا 
حسین و حسن باغر جنت کے پھول 
گئے ہیں دوجے لع لکوں لہو سوں تر 
بہت پائے ہیں ظاماں سوں جفا 
کئے مکر قاضیق قضات سوں 
عجائب حکایت کوں خاطر میں لا 
کیا اس کا فرزند جگ سوں گذر 
بلا لو اسے مانگ حق سوں دعا 


جلانے کی قدرت ہے قضات کوں 
ووہیں اپنا عطلب لگا پاہنےۓ . 
وو مردھ کوں زندم کیا لات مار 


نواے آدب؟ ہەمئی 


روایتەں عجب عالماں نے نکال 
چلا کھال کوں لیکے قضات جب 
کے چو طرف سوں اسے مار مار 
آنکے آملا ایک ولی حق شناس 
طریق شریعت کوں کر کر قبول 
بہریا آء, قات نے سرد ایک 
تیر سے یں ہے خاطر میں پتھرونکی مار 
جواب اس کو قضات نے یوں دیا 
میرے حق میں اندھوںکے پتھروں کا مار 
تیرے پھول سوں مجھکو اے یک مرد 
سمجھ دار کوں میں کہا بات کہول 
بر نا ۔مجھہ کے سخن کا نہ مان 
۵٥۱‏ ب 
سمجھ خوب ہے ء؛ خوب ہے خوب ہے 
ووہی ایک ہے ٠‏ ایک ہے ٠‏ ایک ہے 
ہیں نام الہ ایک 


ہزاروں سوں 


۲۳ 


۱۹٦۵ جنوری‎ 


لئے کھہنچ‌کر اس کے سب‌تنسوں کھال 
لگے اس کے پیچھے ووہیں لوگ سب 
تھے پھر ہزاراں ہزار 
اتھا بات میں پھول اِس کے سہاس 
دیا بھینک قضات پر اس نے پھول 
لگا آ یک 


مرے پھول سوں کیوں ہوا ہےقرار 


پرستے 


سن پوچھنے مرد 


7٦ 


نین کو تیرے حق نے روشن کیا 
اوپر سر کے جیوں پھول ہووے نار 
اُٹھا ہے کلیجے میں تھر کا درد 
اگر ہے ۔مجھہ تو سمجھ بات ہول 


نہیں اس میں انسانیت کا نشان 


جنے حق کو سمجھا سو محبوب ہے 
پر یک ٹپار اس ایک کا بھیک ہے 
کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 


ظہور اس کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 


اگر یو کے لالے کوں چاہیے بلاس 
لوٹا اپنے موجود کو پان پان 
آول داغ سوں موں کو کالا کرے 


یسارے مری بات کوں کر قساس 
عجب جھاڑ موجود ہے قدرتی 
اگر دل ترا ہے اسے چا کہنے 


کہہاں باغ ہے اور کہاں باضبہل 


ترا دل ہے جیوں باغ اے جان من 


خودی کا کرے دور تن سوں لباس 
بج _ رد قلندر رہے ایک جان 
پچہن سروقد پنا لالہ کرے 
سمجھ لے اپس کو شال پلاس 
لگا ہے اسسرتی 
عقیدت سوں جا باغیساں. کے کنے 


سناؤں تجھے اس سخن, کا نماں 


اِسے مبوہۂ 


خداوند ہے اس میں مثل . جمن 


نواےے آدب ل٦‏ ہمسٹی 


سمجھہ پیر کوں باغساں کی عثال 
دستگیری کیا 


جسے پر نے 


٢‏ الف 


میا سیر کامل جھے راہ پر 
بہادر دل و 
سپاہی کوں جس ہوئے رن کے بہز 
کسب جگمین رکھتے ہیں دو برتری 
ہوا اس کو دونوں کب میں کمال 
دیے چار پیروں نے اس کو کلام 
رو سرک قل کا انیل :نام 
ہوا پیر کا فیض جب مجھ اوپر 


ملا نیچہ میں اوسکے نینوں میں نین 
کیا بجھك کو اآرشاد مرشد ولی 
محمد کے کلمے کے سر حرف سوں 
دوجی حرف سوں ہر کر ہوا 
فا ہوںء فاہوںء فا ہوں؛ فا 
ہوا نقش جب دل اوپر یو حرف 


"٣٢‏ ب 


اوسی ایک نکتے کوں ثابت کرو 
اوسی حرف سوں جد آدم ہوا 
اوئی حرق سوں حق نے مصحف کیا 
اوس و کے ایا پر 
اوسی حرف سوں لوگ سب دنگ ہیں 
اوسی حرف سوں واصلاں کوں ہے حال 
اوسیٰ جرف اییوں عاشقاں مت ہیں 


۲۳ 


۱۹٣۵ جوری‎ 


کر میوۂ فیض :ہسوں نو نہال 
اُسے حق نے ملک ولات دیا 


ول والشئے جائیے خسیرالھر 
بند ہائے عل نے جسے ذوالفقار 
ہر اس کا لے نام باندھے کمر 
فقسیری اول اور سان کر 
کیا حق نے صاحب جلال و جمال 
کے فٍض کے ملک کا بادشاہ 
ہوئے فیض‌یاب اس سوں‌کل خاص و عام 
خودی اور دو سب کیا میں بسر 
ری ما ارت کا جیسعدان مین 
عبد کے کلیے سوں ذکر جلی 
کا نیست میں عاسوا اللہ کوں 
فا ہو کے پایا ہوں رمسز بقا 
بقا ہوں؛ بقا ہوںء بقا ہوںء بقا 
گہلا مجهھ ہو دروازف من عرف 


عجب حرف ہے دھیان دل میں دھرو 
اسی حرف سوں خلق عالم ہوا 
اوسی حرف سوں احمدی صف کیا 
اوسی حرف سوں سب ہوا ہے ظہور 
اوسی حرف سوں جگ میںکئیرنگ ہے : 
اوسی حرف سوں عالماں کو ہے تال 
اوسی حرف سوں عاقلاں پست. ہیں 


نواے آدب ء ہمبی ۳ جنوری 1۹٦0٦‏ 


ووہی ایک ہے ٠‏ ایک ہے ٠‏ ایک پر یک ٹہار اس ایک کا بھیک ہے 
ف 3 -ج ۸ ١ے‏ غلام حسین 


ظہور اس کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 


نہیں ہے اسے ابستۃتا اتا 
مکر مبتدی سات ہولوں ہاں 
سنایا ہوں ارقاد: ذکسر جللی 
تاہا مجھے پر نے اسمر ذات 
٢‏ اآلف 
ملا مجھہ کوں نقاش صاحب کمال 
بہرا کے سینے میں وحدت کا بجر 
ہوا بخش عجب پیر کے پاس سوں 
بہرا اسم مجهہ جسم میں مو ہمو 
کرو ذکر دم کے پہرت کی مثال 
چلے روز و شب جیوں رہٹ کی کھڑی 
ہوا اس قاز اسم کان بیط 
سدا جاگتے دم کی صورت دسے 
سکون و تحرک میں جاری رہے 
کھڑے اور یٹھے کروں من میں یاد 
فضیلت ہے ذکروں میں اس ذکر کوں 
اے ذاکر کراس تن سوں دنیا (کے) کام 
بہر کار دست اپنا باکار رکھہ 
سدا رکھ تو تسبیح دم ہاتھ میں 
ہے ساقی سچا سات اس کا نہ چھوڑ 
٣٣‏ ب 
اٹھا رکھہ زمین پر قدم دم :کے سات 
کہ جب دل کے عقدے کے رشتے کھلیں 


وه ذاتِ مفقدس ہے قاتم سدا 
کک ہووے اسے راز خخنفی عہاں 
کہوں پھر کہ طالب سوں ذکر خفی 


کیا آنقش نقش نگیں کی مثال 
پہر اللہ ہو کی اٹھی اس میں لہر 
کسب کھل گیا پاس انفاس سوں 
نظر آئے چاروں طرف رو برو 
گە جروں جال پر ہوے مکڑے کی چال 
رہٹ کیا ہے کویا گر کی لڑی 
خحفی و جلی کل شی محیط 
مگر خواب میں بھی وپی من ہے 
مرے دل کوں دم سات یاری رہے 
اسی یاد سوں دل رہے شاد شاد 
اوڑانا ہے دنیا کے سب فکر کوں 
مگر من میں رکھ دھبان دم سوں تمام 
مکر دل کو اے یار باکار رکھہ 
نگہ رکھ پر ایک دم کوں پر پات میں 
سر رشتّة دم کوں پرگز نہ توڑ 


چلا جا تو اللہ ہو کے سنگات 


اسی میں سے من کے جوٹی ڈعلیں 


نواے آدب ء ہمبئٹی 


پر اک دم ہے گویا کہ موتی سچا 
ہیں اس گنج کے چور خمسہ حواس 
خبردار ہو دم کو اپنے جگا 
اگر چور آوے تو آنے ےە دے 
نہ ہووے ترے گنج ایماں کو ڈر 
دونوں جگ میں ایماں سدوں ہے عافیت 
خرانه وو ہے جو چلے سات سات 
وہی گنج جو قبر میں سات آئے 
مگر گنج ایماں کهھ صد گنج ہے 
رکھے دم کا وٴثابت عروج و نزول 
سدا یاد حق دم سوں ہے دلیں بس 
وہی اسم جسم سو ال غا 
ووہی ایک ہے ٴ ایک ہے . ایک ہے 


٣‏ الف 


ظہور اس کا مرشد میں 


گروں ذکر س۔لطان اذکاد کا 
پر یک سر میں ہے سرھہو ہو بہو 
کہیں شغل آواز اوسے اہل راز 
سا مرن ول از ان جا 
اوسے ذاکر ہنسد انحد کہیں 
جھے فض مرشد کی کونجی ملی 
ای ہونے' کرئی الب سال ہو 
کرے کان اور آنکھہ اور موں کوں بند 
رکھین پنبہ بعضے: ہمیشہ بگوش 
کروں تجھ کو آگه زسر ازل 


۲٢ 


اے 


۱۹٦١۵ جنوری‎ 


تو اس نقد پونجی کو اپنے بچا 
چوراتے ہیں بسکر تیرسے آس پاس 
محل تن کا اس شمع سوں جگمگا 
اسے دام دم تک لے جانے نە دے 
اگر دم سوں اپنے رہے باخبر 
ہد اسان اگ ما غافت 
وس ا و کوک حا وا 
نہ یہ گنج باہر پڑا رہ کے جائے 
کە ایک گنج دنا دو صد رنج ہے 
کھلیں شجر تنکی فروع و اصول 
بجز اس کے خواہش ہے دیگر ہوس 
اسم اللہ 8-9 
پر یک ٹھار اس ایک کا بھیک ہے 


رہے ہے 


کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 
غلام حسین 
دیکھا ہرں عین 
گر خاص ہے گنج اسرار کا 
الانسان سری اتا سرھو 
خوثشا تن میں ہے پردہ تار ساز 
خاطب کریں اس کو از شٹل ناد 
سدا دھیان میں اس صدا کے رہیں 
کھلا قفل سر ہو کی پونجی ملی 
سنے اس قدر دھیان دھر قال ہو 
اوٹھے سرتھو سر سوں ناد بلند 
دھریں اس عدا پر سدا ہوش و گوش 
سن اے جان من نکتة م ینرل 


نواے ادب؛ بمبئی 


تھا ابتدا جب زمین و زماں 
رو جا لا ود از کھتنا 


×٣٭*‏ ب 


6 


حضرت ہو میں یکت راز تھا 


اوس سوں آواز هو جب ہوا 
وسی ھر 


سرھو سر بسر سب میں بھر 


ووپی 
وڑی سر رو ھر رہا سب ہجگا 
ورہی سر ہو ہے جمادات میں 


وی سر ہو سر میں انہاں کے ہے 


سر ھو نا سوت 


وو ہی جانِ ہے 
وی سر ھو در ہے جبروت 3 
ووپی سرہو ہے بعرش بریں 
ووہپی سرھو ہے فلک کا ظہور 
ووہیں سرھو ہے کلام لطِف 
ووہی سرہو وحی 3 نام ہے 
ووہیں سرھو حدہثات قدس 
دوہی شر لو مشعل جسان ہے 
ووپی سرھو ہے عصفا بخش آب 
٥٥‏ الف 


وویں سرھو خاک میں گل ہوا 
ووہی سرھو سوں ہے باریکوں بار 
ووئی سرتھو سوں ہے دریا کوں جوش 
ووہی ایک ہے ء ایک ہے , ایک ہے 


ہزاراں سوں ہیں نام اللہ ایک 


۲٦ 


جنوری ۱۹۸٦۵‏ 
تھا غےۂ بپلگیں آسمادں 
تو سای یاٗڑھا 
بجز ھو کے دیگر نہ آواز تھا 
ہوا اور ہوتا ہے سو سب ہوا 
سرایت کیا سب سروں کے بہٹر 
ووہی سرھو سوں جگت جگ مگا 
ووپی ‏ سرہو ہے : نبسانات میں 
دی سر ھو سر میں حیواں کے ہے 
دوہی سر ھو جسمر ملکوت ہے 
ووئی سر گھز ہے لاہوت کا 
دوہی سرھو ہے بفرش زمین 
ووہی سرھو ہے ملائک کا زور 
ووہی سرھو ہے حدیث شریف 
ووپی سرھو عین الہام ہے 
ووہی سرھو ہے مقالات انس 
دوہی سرھو ور آیمصان ہے 
ووہی سرتھو سوں ہے آتش کو تاب 


سر ھو مظہر کل 
سرھو ایک ہے عنصر چہار 
ووپی سرھو سن کے ہو رہ خموش 
پر یک ٹھار اس ایک کا بھیک ہے 
کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 


دی 


اے غلام حسین 


ظہور اس کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 


نواعے ادپ؛ بمبٹی 


٥٥‏ ب 


کہوں طالاں سوں ییاں نور کا 
عجائب ہے ایجان من× شل نور 
کیا مجھ کو ارشادمرشد نے جب 
نظر آئے اس نور کی یوں جھلک 
سیه اہر آنکھیوں سے پھٹنے لگا 
ہوا اس قدر نور کا جگمگاہٹ 
بھوک آگ ایسا اوبالا ہوا 
۶ر مات سان 


نہیں ماء گویا کہ خورشید ہے 
نە خورشید ہے بلکەخورشید ذات 
ہریک ذرہەخاکزمیں کوں چمک 
پڑے آفتاب حقبیقت کا تاب 
عجب ذُرۂ خاک خاک بثر 
کرے دور دل سوں خیال کئیف 
پھرا مصقل ور حق زنگ پر 
بیاں نور کا 1 چە مجمل کہا 
کہوں نار مثل دوسرا تور 3 
دوا نکھیو نکی درپ نکوں ک رکرصفا 
اسی ذرہ پاے ہوا کا جھلک 
اگراس ہو پرشب نظرتوں دھرے 
توں مچھلی ہے اس نور کے بحرمیں 
پہی نور پر شے میں حعمور دیکھ 
جگت پر برستا ہے باران نور 
ذوہی ور ہے ظلل عوش اله 
دی نور ہیں تاب موٹے جلال 


۲٢ 


۱۸۹٦۵ جنوری‎ 


کروں راز مخفی عیاں نور کا 
اہے طالیاں کی نین کے حضور 
تجللا دکھانے لگ نور رب 


کەجیوں کہن میں‌تارو نکی ہو ئے چمک 
تجسلائے نوری لٹنے لگا 


دسے لاجوردی تماشے 5 ٹھاٹ 
اندھارے میں گویا اجالا ہوا 
ہوا شعله زن مطلع اتساب 


مرے دل کا اميید جاوید ہے 
ضیسا بخش ہر ذرۂ کاانات 
حقیقت کے خورشیدسوں ہے جھلک 
کرے ڈرہ خاک کوں آفتاب 
که ہے نور پاک اس میں معمور تر 
نظر آئے اس میں جمال لطیف 
اے صوفق صفائی سوں آرنگ پر 
یو مجمل نہیں بل مفصل کہا 
کە مرشد سوںجھ کوں ہوا ہے عطا 
نظرکرتوں ہر ذرہ ہائے صفضا 
شروع کر سرےشام سوں صبح لگ 
نین میں ترے دن کوں‌جہم جہم کرے 
سا پر چل دید کی لہر میں 
جو دیکھے سو ور علی نور دیکھ 
گہر بار ہے ابو نیسان تور 
ووپی نور ہے مطلح مہرو ماہ 
ودپی نور ہے آبروئے جسال 


نواے اآدب لَ ہمیٹی 


دوہی نور ہوا خواہ آدم ہوا 


ووہی ور ہے مظہے اولیں 
ووہی نور ہے بخش جسم نی 
ووہی نور سوں خلقت خاک ہے 
ووہی ایک ہے؛ ایک ہے؛ ایک ہے 
ہراراں سوں ہیں نام اللہ ایک 


فطیر - حنتبر 


۲۳۸ 


ا١ے‏ غضسلام 


جنوری ۵ 


ووہی نور حوا کا ہم دم ہوا 
ووہی نور ہے مصدر آخریں 
ووہی زور ہے نقش اسم ولپی 
دوہی ور سوں خاق افلدک ہے 
پریک ٹہاراس‌ایک کا پیک ہے 


کہیں رب کہیں رام اللہ ایک 


حسین 


ظہور اس کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 


عجب نئیں کە اشغال سارے کہوں 
مگر منتخب ہیں یو اشغال حال 
اگ ول لگارے ہو :اقتال ضر 
مگر پیر اس ارہ میں کامل ملے 
ملے پیر کے فٍض کی جب کلید 
کیا میں جب اشعال نامہ شروع 
کیا عرض خدمت میں ١بیات‏ چند 
مگر یوں کہے از زبان سعید 
لکھا ذکر کلمے کا آخر تلک 
دل شہسوار اس ہو چاہک کرے 
گذر کے تھے موک سا رمال 
مریدوں میں مجھ شاہ کرم حسین 
کیا دیکھھ یو نامة ناتمام 
لکھا اس کی خاطر یو باقی کلام 
رکھا نام اشغال نامه اسے 
مجھے اس کا کہنا بہسانه ہوا 
مگرقفل صندوق جاں اب کھلا 


کتاب کلاں شاغلاں پر لکھوں 
لہ بے مان نان 
بہت جلد ہوے بہرہ ور حال سوں 
مریدوں میں کوئی رد عامل ملے 
در دل کوں تب فتح ہووے ہدید 
ہوا پیر کے پاس جاکر :۔رجوع 
کئے قال حضرت نے میرا پسند 
ہے بہتر ولے ہووے مدت بعد 
رہا عرکب طبع وہاں سوں الک 
قدموہاں سوں پر گز نە آ نکے دھرے 
سخن ختم کرنے کو چھبیس سال 
رہے اس پونت کرمو رحم حسین 
عجب فٍض ہے ہووے گر اختام 
ہوا فیض مرشد سوں جب انصرام 
کیا یاد گار قسسامهہ 
سخن آخرت کا نٹانهہ ہوا 
سخن کا گہر سلک دل میں ڈھلا 


اسنے 


نواے دب ٤‏ ہمیشی 


نکل حر سینے سوںل در سخن 
زہاں سوں اٹھی اہر نیساںکی جھڑ 
سخن در یھ ندرجگ من میس‌لے 


ے٥‏ الف 


و پر ل4 بج نگ خون پر وھ کوز 
وو گوہر ہے ٹک زیور جسم کل 
وو گوہر ہے دتیا۔ میں آ٘سَیت جان 
وو گویز نون رو شاف کر ٹر 
وو گوپرسوں پر شام ہے خوف چور 
ووگو پر کرے دل کو ہمرنگ ذاغ 
وو گوہر چراغ جگر گل کرے 
وو گوپر بھی دنیا میں رہ جائیگا 
وو گوہر کے جویاں ہیں‌دوزخ سرشت 
وو گوپر ہے آتش زن اندر کفن 
سر کی ات 


ہزاراں سوں ہیں نام اللہ ایک 


۲۹ 


جنوری ٥۰ء‏ 


کنار ز بان پر ہوئے موج زن 
پرویا ہوں اشغال نامے کی لڑ 
سچے گوہراں دیکے دامن میں لے 


وو گوہر مگرسنگسوں ہووے چور 
یو کور ہۓ افت زبنت گرٹن دل 
و کو ہے ایماں کا امن و اماں 
یو گوہر ہے زاد طریق سفر 
یہ گوپرکرے رەدکھانے کوں ہور 
یہ گوپر کرے تن کوں قمری باغ 
ی4 وہر ہو جہے من کوں‌جیوں گل کر ے 
یھ گوپر بھی عقی' میں کام آئےگا 
یو گوہر کے خوا ہاں‌ہیں.اہل بہشت 
یو گوہر ہے شمع مزار دفن 
پر یک ٹہار اس ایک کا بویک ہے 
کہیں رب کہیں رام الله ایک 


ظہور اس کا مرشد میں دیکھا ہوں عین 


نواے ادب؛ ہم ٣‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


× نصیر الدین ہاشمی مرحوم 
شاہان دکن کی اردو شاعری 
(٢)‏ 
( سلاطین قطب شاہی کی اردو شاعری) 


آج کی محفل میں شاہان قطب شاہی گولکنڈہ کی شاعری کا تذکرہ گوشگزار 
کرنے کی عرت حاصل کی جاتی ہے . 

اب بجا پور کے پرشان و شوکت مرکز سے آگے بڑھتے اور گولکنڈہ میں 
پہنچ جاتے ہیں . گولکنڈہ گوشان و شوکت میں بیجا پور سے آگے نہ پڑھہ سکا لیکن 
اطمینان اور امن و امان میں بیجا پور اس پر رافک کرسکتا ہے > ال یه ہے کا 
یجا پور ہہ لحاظ موقع مغليه شہنغاہی پالسی کا پہلے ہدف بن گیا . گولکندہ تلنگانہ 
میں واقع تھا یہاں وقت ہے وقت کی تبدیل کا خطرہ پر زمانہ میں کم رہا ہے ۔ 
تلنگانہ کا محل وفوع ہی ایسا ہے کہ اسلامی حکومتوں کی زد بہت کم تھی آس پاس 
جو ہندو راجے مہاراجے حکمرانی کر رہے تھے وہ اپنے خانگی نراعوں میں گھرے 
ہوئے تھے . ان کو یہ فرصت نہیں تھی کە یجا پور کی طرح قطب شاہی حکومت کو 
دق کریں . 

قطب شاہی سلطنت کا بانی بھی ان خوش قامت حوصاہ مند بخت آزما آفاقیوں 
میں ہے جو اپنی جرأت و قاہلیت کے بل ہوتے پر دنیاوی اعلی ترین مدارچ کو 
دیکھتے دیکھتے طے کر جاتے ہیں . : 

قطب شاہی حکمرانوں نے بھی اپنے معاصر حکمرانوں کی طرح جہاں بائی 
کے سان ساتھ علم و فن کی سر سی کن اتی روایات قائم کی ہیں جو ہر 
حکومت و سلطنت کے لئے مایة ناز و نازش ہوسکتی ہیں . قطب شاہی حکمراں بھی 
زیور علم سے آرامتہ تھے ۔ ادب او غمر کی الیم بھی ان کے زیرنگین تھی ۔ 








١‏ عولوی تصپر!لندان ہاشمی مرحوم حیدرآباد 


رواے ادبء ہمبئی ۳۱ جنوری ۱۹٦۵‏ 


اگرچھ قطب الملک کی عمر اپنی حکومت کے سیاسی و معاشی استحکام میں 
پوری ہوئی؛ پھر بھی ×آش خائاء میں شاعروں اور ادیبوں کے جمگھٹے اس کے 
دور حکمراتی کی یاد نازہ رکھینگے . 

سپ الک کے رر وت را کا ام و ار می الا کیہ جو 
زندم ہے ۔ اس نے رفا عام کے کارو بار میں جو وسعت دی اس کے قطع انظر اس 
نے ارہاب علم کی بھی جو سرپرستی کی ہے وہ تاریخ کے صفحات سے کسی 
طرح مو نہیں ہوسکی ہے . امیر شام محمد آنچو؛ عماد الدین محمود شیرازی ء 
شاہ تقی نے ابراہیم کے زمانے میں علم و فضل سے گولکےنڈہ کا نام روشن کیا. 
دکھنی زبان کے ادب نے بھی اس کے زمانه میں خوب برگ وبار پیسدا کئے . 
فو اغریی ارد اؤہ اسر کی قامی کے اھاب ای ساب یی یی اون 
اہن نشاطی جیسے آسانذہ فن نے ان کی ہزرگی کا لوہا مان لیا ہے ۔ 

ابراپیم کے یٹے محمد لی قطب شاہ کے زمانہ میں گولکنڈہ فارغ الال تھا 
امن و امان جو قایم ہو چکا تھا اس کی بدولت ترقی وسر بلندی کے زینے اس 
کامیابی سے طے ہوئے کہ دنیا میں گولکنڈہ کا نام روشن سے رون و گیا 
حیدرآباد کا شہر اس کی نراکت طیع کی یادگار ہے ہ چار مینار کی نادرہ روزگار 
عمارت تمدن کی بلندی و پختگی کی گوام عادل ہےء اس کے ساتھہ علمی رونق 
اور چہل پہل آے !4ی ایک دوسری بسی آباد ہو گی مير محمد مومن استر آ بادیء 
مدارالمہام وقت قاضی محمد سمنانی: میرک معین الدین سبزواری. مرزا محمد امین دیستانی 
وغیرہ نے اپنی اعلی' قابلیت کا جو مظاہرہ کیا وہ سلطنت قطب شاہی کے استحکام اور 
کامیابی کا ذریعہ قرار پا گیا . دکھنی زبان نے تواب پھل پھول کر ایک تناور درخت 
کی شان حاصل کر لی ملا فیروز نے تو صیف نامہ یا بیرن نامہ مثنوی تصیف کی . 
لا ارز نے ات سزیٰ کی کید لین رات کین لت وی کا ایگ از خبرت 
فراہم کر دیا۔ اس مثنوی میں خود سلطان کی محبت والفت کے سچے واتعہ کو 
جس. آستادی سے زندگی دیگئی ہے وہ دکھنی ادب کی سحر آفریی کا ایک درخشاں 
گارنامہ ہے . غواصی اور احمد جیسے با کمال شعرانے آگے چل کر شہرت و نام آوری 
کا جو آوازہ بلند کیا وہ دراصل نتیجہ تھا اس فضا کا جو محمد لی کے زمانہ کی 
میں پیدا ہو چکی تھی۔ 


نواے ادب؛ سخ ۳ جنوری ۱۹٦۹۵‏ 


فارسی اور دکھنی میں نظم لکھتا تو غیں اس زعانة کی اغلٴ موسااقق کا ایک 
امتیاز ہی تھا . .ادشاہ نے تلنگی میں بھی اتنی دست گاہ حاصل کر لی تھی کہ شعر 
کہنا آسان ہو گرا تھا. دکھنی ادب کو اس کے زھانہ میں یہ عروج حاصل ہوا که 
خود بادشاہ کو بھی اس زبان میں شعر کہنا پسند خاطر ہوا اور کبھی معانی کے 
تخلص سے چمنستان شعر میں ایک ئی رنگین بہار پیدا کر دی. 

بون تو دتائے علیى> ماشہ اعَفیة کی تاریغ دکق اور عذاطبار خان عاکا ور 
کی تحقیقات کے ذریعہ اس امر سے آگاہ تھی کہ سلطان محمد ٹل قطب شاہ دکھنی 
زبان میں صاحب دیواں تھا لیکن یہ اھر مولانا عبدالحق صاحب کے حصہ میں تھا که 
سلطان کے دیوا:: کو خالص علمی معیار پر روشناس کرائیں . رسالہ اردو میں اس موضوع 
پر مولانا کا جو عقالہ شائع ہوا وہ ادب اردو کا ایک گراں قدر سرمایہ ہے ۔ جس 
شرح وبسط سے مولانا نے محمد قلی کے کلام کا تعارف کرایا ہے اور جو نکات 
بیاں کے ہیں اس پر کسی مزید اضافہ کی مطلق کوئی گنجایش نہیں ہے . 

مولانا ڈاکٹر عبدالحن صاحب کے بعد ڈاکٹر سید حی الدین زور کا کارنامہ 
سامنے آتا ہے جو حیدرآباد کے ایک علم دوست امیر نواب سالار جنگ مرحوم کی 
سرپرستی اور امداد سے خود ان کے کتب خانہ کے قلمی کُلبسات محمد لی کو ایڈیف 
کر گے ایک گرانقدر مقدمہ کے ساتھ شایع کرایا ہے . اب ساطان محمد قلی کا کلام 
گوشہ گمنامی میں نہیں بلکہ اصحاب علم کے دست رس میں ہے ۔ 

سلطان محمد قلی کے کلات کا مطالعہ کیا جائے تو ظاہر ہوتا ہے کہ اس 
میں اصناف سخن کے تقریباً تمام نمونے موجود ہیں ء غزلء قصیدہ؛ مرثیہ ء رباعی ء 
قطمه کے ساتھ نظم بھی شامل ہیں. یہان ساطان کے کلام پر مختصر نظر 
ڈالی جانی ہے . 
غز۵ کلیات میں سب سے زیادہ غزلوں کی تعداد ہے . غرل در اصل تغزل کا دوسرا 
نام ہے . اردو! شماعری میں غزل کے اچھے سے اچھے نمونوں کے ساتھہ ایسی 
غزلیں بھی علق ہیں جن سے اردو شاعری بدنام ہوگئی اور عولانا حا ی کے علاوم 
عصر حاضر کے قادوں نے غزل کی مخالفت کا گوبا ایک اسکول قائم کردیا . واضح 
ہوک غزل صرف عشق و محبت کا نام نہیں ہے بلکہ اس میں ظسفہ و اخلاق کے 
یش بہا ٹکتیے حل کئے جاسکتے ہیں ؛ غزل کے دو مصرعوں میں زندگی کے راڑ 


نواےہ آدبء ہمبئی ۳۳٣‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


سربستہ کی عقد کشائی ہوسکی ہے . آج غالب کا کلام جس طرح دنیائے اردو میں 


عزت و قدر کی نگاہ سے دیکھا جارہا ہے وہ کسی سے پوشیدہ نہیں ہے . 


بہرحال غزل کی دنیا بڑی وسیع ہے . سلطان محمد تل کے دیوان میں کئی 
سو غزلیں ہیں جو مختلف بحروں میں لکھی گئی ہیں . محمد لی فطرتاً رند مشرب اور 
شاہد و ساقی کا دلدادہ تھا پھر بھی اس کے دل میں مذہب کا ات احترام تھا کہ 
سال کے بارہ مہینوں میں سے رمضان اور ماہ محرم میں تمام منبیات سے الگ رہتاء 
اور باقی دنوں میں اس کی زندگی دن رات مہ جبنان نازک بدن اور حسن و رعنائی 
کے مجسم پیکروں کی ہم نشینی میں بسر ہوتی تھی طرب و نشاط کی دل بستگی ء 
جام و مینا کی یکجائی ء رقص و سرود کی ہنگامەآرائی اور نخمه و موسیقی کی دلچسپ 
محفلوں سے خالی نہین ہوتی تھی. ایسا شخص اگر غزل کو حسن وعشق کی 
ر نگینیوں سے پھر دے تو کوئی تعجب کا مقام نہیں ہے . اس کے علاوم اس نے 
خواجہ حافظ کی غزلوں کو اردو میں منتقل کردیا ہے بلکهہ جس رنگ میں حافظ 
نے غزل سرائی کی ہے اسی رنگ میں قریب قریب وم حافظ ہی نظر آتا ہے ۔ 
وہ اپنے آپ کو ایک عاشق قرار دیتا ہے اور تصوف کو اپی ء“زندگی کا لازمہ 
تصور کرتا ہے . 


سلطان محمد قلی کی غزلوں کے متعلق یہ کہا جاسکتا ہے کہ ان میں غم جاناں 
کے ساتھ غم دوراں کی طرف بھی اشارہ ملتا ہے . غزلوں کے نمونے ملاحظه ہوں ۔ 


یا باج یالے پیا جائے نا پیا باج اک تل جیا جائے نا 
میں کیسے پیا باج صبوری کروں کها جائے اما کیا جائے نا 
نہیں عشق جس کو وہ بڑا کوڑ ہے گن ان سے عل ا یا جاتے تا 
قطب شاہ نہ دے مجھ دوانے کو بند دوانے کو کچھ پند دیا جائے نا 





مشے لعلی سے رخ زردی ہماری . دور کر ساقی 

مجالس زھرہ رقاصی سے تو ئّٛر نور کر ساقی 
لطافت پیش ہے دن دن سو اس سرو سہی قدسوں 

پا اس کا میرا سو پھر سمدور کر ساقی 


نواے ادبء ہمبشی ائی جنوری ۱۹۹۵١۵‏ 


جو کوئی عشق میں ثابت ہے جینا ہے سدا اس کا 

سو اس کے نام سے میخانہ سب معمور کر ساقی 
تی باغم میں میرے مرادوں کے کھلیے ہیں گل 

سی علیہ کی سی تھے ا طایو کن سای 
نظر کی مرحمت سے دیکھہ مجھہ مسکین کو یک پل 

پسالہ کیمیائی نے سے افتفور کر ساقی 
معانی شوق کے آنسو ڈھلیں رخ پر کہ جوں موتی 

کہ یک پل جیو مجھہ ہنس کوں نظر منظور کر ساقی 





اے خوش خبر صبانوں لے جا جوان قدان کن 


چمنیاں کی آرزو میں بیٹھے ہیں مئے پرستاں 





تیرے ہت آرسی دکھ گم ہوا اپ ناماں سوں 
تمارے شہر میں یٹھے ہیں ہدف ہوکر ہمیں 


یی نہیں کے نیر اندازی اپس نیناں سوں 





رکھ ایک ہے پرئیک کدھیں لاکھ چمن ہے 
لک جوت ہے ہٹاردے یک رتن ہے 
منج عشق گری آگ کا یک چٹکی ہے سورج 
اس آگ کے شعلہ کا دھواں سات گگن ہے 
قصیدہ محمد قلی نے کئی قصیدے قلم بندکئے ہیں جو عیدین ۰ نوروزء عید مبلاد اللی ء 
باغ محمد شاہی ء منقبتء بعثت نی بسنت وغیرہ پر لکھے گئے ہیں. قصیدہ 
کے جو مقورہ لوازم ہیں یعنی تشبیبء گریزہ مدح اور دعا اور پھر زور بیانء طمطراق 
وغیرہ. سلطان کے قصائد کے نمایاں جوپر ہیں. قصیںدہ باغ محمد شاپی کے چند 
شعر ملاحظہ ہوں ۔ 


نواے ادبە بمئی ٢‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


محمد نانوں تھے بستا محمد کا اے بن سارا 
سو طوباں سوں سپانا ہے ء جنت نمنے چمن سارا 
دسے فانوس کے درھیان تھے جوں جوت دیوے کا 
: سوتیون دستا دو والاں میں تھے هہویاں کا پرن سارا 
بھے دم عیسوی دایم چمن میں گل لگانے ہیں 
ہرے نپالاں کے جلوصے ن۰ئیں مغاطا ہو پون سارا 
سڑک تھے باغ کوں دکھت کھلے منج باغ کے غنچے 
سو این تھے کے نابان تھے لگا سک :نگگنخ هار 
یا و ا ا ٰ 
سہانا تھا محمد پھل نمن ان کا بن سارا 
قصیدہ منقبت کے تشبیب کے چند شعر ملاحظہ ہوں . 
آج شہ چین چلیا شوق نگر تھے شتاب 
ڈھال فلک کی اچااوٹہه عال جناب 
بائد خنجر کرن کی زریں فرنگ بات لے 
صبح کے وقت آنیا یک دو پسالی شراب 
چڑکر فلک فِل مست مسقی سوں مکھ لال کر 
گرم ہو چلئے لگھا دن لے کٹک ہے حساب 
سو ہے غلط یوں نہیں ہے یو قضیا توسن 
فقح و ظفر چند کا چرخ دیا اس جواب 
شاہ ختن سن چلیا غرب نگر تھے لے فوج 
تن کے تنان رین رنگ جیسے اہے مشکناب 





مریسے | محمد قلی قطب شاہ محرم کے مہینہ کو بڑے سوگ اور رنج و غم کے ساتھ 
بسر کرتا تھاء روزانہ عاشورہ خانہ جاتاء وہاں مجلس عزا داری میں بڑی عقیدت سے 
شریک رپا کرتا اور مرثیه سنا کرتا. اس موقع کے لئے خود بھی مرئیے موزوں 
کرتا تھا ۔ اس کے مرئثیہ اس کے دوسرے کلام کی طرح اس کے حقیقی جذبات کے 


7 ۵ 
نوا ادب ٠‏ ہمبئی َ 07م 


آئینہ دار ہیں . ان میں مرثیہ پن کے علاوہ واقعہ نگاری بھی ہے . یہاں صرف چند شعر 
سنائے جاتے ہیں ۔ 
دو جگ اماماں دک تھے سب جو کرتے زاری واے واے 
تن روں کی لکڑیاں جال کر کرتے ہیں خواری واے واے 
ساتوں گگن آٹھوں جنت سماتوں دریا ساتوں دھرت 
ایک تھے ایک آپس میں آپ دکھہ کرتے کاری واے واے 
ان ا میں کات کی او ا اک نت 
ظلمات ہی ٹلا ہوا اس دکھ تھے ہھاری واے واے 
لوج پور قلم کرسی عرش قدسیاں ملک غلمان سب 
بجلیھےاں بدل اڑراوتے ہیں رات ساری واے واے 
اسان چھج جالا ہوا سورج آگن والا ہوا 
جندر سو جل ٹلا ہوا ہے دکهھ اہالری واے واے 





محمد قلى ہے دوسرے اصناف سخن یعی قطعہ ء رباعی ؛ مثنوی وغیرہ میں بھی 
زان کر کر رو ا ۴گ امو کاو ہے 

يہ ہماری خوش قسمی ہے کە سلطان محمد قلی قطب شام نے اپنے کلام کے 
ذریعہ سے اپی فات اور اپنے عہد کے متعلق اتنا مواد چھوڑا ہے جو تاربخوں کی 
تمام نقائص اور کمی کی تلافی کردیتا ہے۔ سلطان مد قلی کا کلیات جس طرح 
گوناگوں واقعات کو اپنے اندر سموئے ہوئے ہے وہ بند پایہ شاعری اور ار گوئی 
ا رہ وی ون تاس کے کم سے کول کی دی خیسالات کی گہرائی ء 
اسلوب کی جدت اور طرز ادا کی ندرت ؛ کلام کی حلاوت اور رواداری کو بھی 
ظاہر کرنا ہے . اس کی غزلوں میں رنگینی اور شگفتگی موجود ہے تو اس کے 
نظموں میں واقع نگاری اور مرقع نگاری کا اچھے سے اچھا نمونہ ملتا ہے . رسم و 
زواج: مراسم شادی یا پھول پھل ٠‏ باغوں کن تر و تازگی ء شادابی وغیرہ کی 
جو وضاحت کی ہے وہ زندگی جاوید کی حیثیت رکھتا ہے . 

کر سو ار سی کے سا دہ یں مد سو 


اس 
تب معراجۃ عید سوری ‏ عید مولود علیء عصد غدیرء شب براتء عید رمضانء 


نواے ادبء بسبشی م۳ جنوری ۱۹٦۵‏ 


بفرعید کے ساتھ ساتھ نوروزء بسنتء سالگرہء لوازمات شاہی؛ کھیل کودء 
برساتء؛ مرگ ء سرھاء محلات شاہی ء غرض اس کا کلام شاعری کا ایک نادر سرھأیہ 
ہے جو اردو شاعری میں ہمیۓہ باقی رہے گا. 

سلطان نے پچاس ہزار شعر دکنی میں موزوں‌گئے تھے اور کوئی صنف سخن 
ایسا نہیں تھا جس پر اس نے طبع آزھائی نہ کی ہو . عاشقانہ مضاءین کے ساتھ 
ساتھ عارفانہ نکاتء شاہی لوازم اور دربار کی شان و شوکت اور طمطراق کے ساتھ 
محلات کی رنگینیاں بھی اس کے قلم کی جولان گاہ بی ہے . الختصر ایسے ایسے 
موضوع پر اس نے قلم اٹھسایا ہے جس پر عام شاعروں کی نظ نہیں پڑتی٠‏ 
وہ اپنے کلام میں ایسی پتہ پتہ کی باتیں لکھ جاتا ہے کہ پڑھنے والے حیران رہ 
جائیں اور حیرت ہوتی ہے کہ ایسے گہرے معاہدات ایک بادشاہ سے کیو نکر مکن 
تھے . اس کے کلام میں اس وقت ایسی ایسی بانیں ملق ہیں جن سے ہماری تاریخیں 
خالی ہیں کیونکہ ہمارے مورخ زیادہ تر شاہانہ جاہ و جلال اور کر وافر قلم بند 
کرنے کے عادی تھے ء وہ صرف درباری رعب داب اور اہی ترک و احتشام اور 
شاہانہ طمطراق کی باتوں پر اکتفا کرتے تھے . اس وقت کے معاشرتی حالات اور 
بادشاہ کی خانگی زندگی کے متعلق تاریخ کے صفحات کوئی مواد پیش نہیں کرتے . 
مگر سلطان محمد فسلی نے خود اپنی زبان سے اس وقت کی بہت ساری باتیں 
محفوظ کردی ہیں اس نے اپی گھریلو زندگی اور جذباتی امور کو دل کھول کر 
یان کیا ہے . 

سلطان کی کئی مثنویان اس وقت ناپید ہیں جو نظمیں ملی ہیں ان میں موسم 
بارش اور بسنت کے متعلاق (۲۴) نظمیں ہیں ۔ ان سے ععلوم ہوتا ہے کہ _ مرگ بیعنی 
موسم بارش کے آغاز کے دن سلطان بہت دھوم دھام سے ایک جشن کرتا تھاء 
شراب کے دور چلتے تھے ء مطربان خوش نوا نغمهہ طرازی کرتے؛ رقص و سرود 
کے کمالات دیکھائے جاتے ٠‏ باغوں میں جھولے ڈالے جاتے ٤‏ شاہی بیگمات یربہوٹی 
کے رنگ کے سرخ کپڑھے زیب تن کرتیں؛ مشک:ء زعفسسرانء عبیر مل کر 
حسینان جہاں جھولوں میں جھولتیںء :شاپی قصر و ایوان میں زمردکی رنگ کی 
مسندیں بچھا دی جاتیں؛ غرض یہ تمام امور کسی تاریخ سے ہم کو معلوم نہیں ہوتے 
بلکہ سلطان کی نظموں سے ان کی وضاحت ہوتی ہے . 


لا ؛ 


٥ :‏ 
نواے ادبۃ بمبئی ۳۸ جنوری ۹٦9‏ 


وی 2 ہسنت کے مواع پر قصر و ابوان اور باغوں میں پھولوں کے انبار 
جمع کردئے سا سے ےون کو رنگوں سے بھردیا جتا اور دل کھول کر رنگ 
کھیلا جاتا. وم بسنت کی آمد پر بھواوں نہیں سما ر پھر ان نظموں من جنسی 
راع کو سن کا زان پان کا سے وہ خالص اسی کا حصه ہے وہ اپنے 
آپ کو پر جگہ رند شاہد از ظاہر کرتا ہے . : 

ہس سو اون رک کن نظمیں ہے ساختگی اور رنگینی میں اپنی آپ نظیر ہیں ۔ 
اس نے جس طرح ال ای ڈروگن کو ہشن کیا بت وہ کسی اور شاعر کے 
ہس کین بات نہیں اور نہ کوتی مورخ ایسی باتیں ناریخ کے صفحات پر پیش 
کرسکتا ہے . 

سلطان کی نشیہیں اور استعارے لاجواب ہیں ٠‏ اس نے ایسی ایسی تشبیہیں دی 
ہیں جو خاص اسی کا حصه ہوکر رہ گئی ہیں۔ اس کی نظموں کو پڑھنے سے اس 
وقت کا سماں ۔امنے آجاناہے اور اس وقت کی ایک تصویر پیش نظر ہوجاتی ہے . 
وہ اپنے جذہانی نظموں اور عاشقانہ خیالات میں بھی رسول کی مدح اور حضرتعلی 
کی منقبت کئے جاہا ہے . 

مناسب معلوم ہوتا ہے کہ اس موقع پر مزید صراحت کے بجائے چند نظموں 
کا خلامصهہ پیش کیا جائے جس سے سلطان کی شاعری اور خالات کا اندازہ کیا 
جا سکتا ہے اور اس سے اس کے تخیل کی پرواز ء خیالات کی وسعت اور جولانق 
جذبات کی روانی اور فراوانں کا اچھی طرح اندازہ کیا جا سکتا ہے . 
بارش : ١۔‏ بارش کا موسم آیا اور کلیوں کا راج شروع ہوگیا کیو نکە اب پری پری 
ڈالیوں کے سروں پر پھولوں کے تاج پہنائے جائینگے . 

مینہہ کی بوندوں کا پسالہ ہاتھم میں لے لو کیونکہ پر مہ جبین بڑھ چڑھ کر 
سج ٹھج ظ نی ہے حم ٹھنڈک کی وجہ سے لرز رہے ہیں جوبن کپکہا رہے 
ہیں٠‏ پیا کا چہرہ دیکھتے ہی چوئی خود بخود پھٹی جا رہی ہے ۔ 

نازئین کا چہرہ بجلی کی طرح چمکنے لگا جب وہ شرم کے مارے آنچل 
رکا لیس عو ڈالے آئی+ ان گے ابالرت من وول ابس ظ ےلگ سے 
اسمان پر تارے . ایسا معلوم ہوتا ہے کہ وہ اس عہد کی پدمی ہے ۔ ۱ 


نواے ادب می اي جنوری ۱۹٦١‏ 


چاروں طرف گرج کی آواز سنائی دیتی ہے اور مین برستا ہے . عشق کے 
ترانوں سے موروں نے چمنوں کو معمور کردیا . اسے قاب شاہ حضرت 4+صطفیٴ 
کے صدقے سے برسات آئی ہے . اس دن عشق اور عاشقی کے ساتھ حکومت کرو. 
٢۔‏ مرگ کے بادل گرج رہے ہیں. اے سکہیو آؤ اور سنگار کسرو. بارش کے 
قطرے آہسته آہستہ رت لگے ۔ ّ_ ان سے ای چولی بھگالو: تا کە تمہارے جوبن 
کی بہار نظر آئے . 

عطار نے ہواؤں کے جنگل میں پھولوں کے طبل کھول کر خوشبو کی مہکار 
اٹھادی ہے . اس لئے تم پھر میرے دل میں چلے آؤ۔ 

جس طرح ڈالیوں پر سرخ پھول نکل آئے ہیں اسی طرح تم اپتے بازوؤں پر 
بازوبند کے بھندانوں سی بہار دکھاؤ . بادلوں گی وجہ سے آسمان اور زمین کا ایک 
رنگ ہو جانا بڑا اچھا منظر دکھائی دے رہا ہے . آج عیش کا دن ہے اس لئے 
اے سکھو ماہار گاؤ. تم سب سر سے پاؤں تک پر تکلف اور چمک دار سرخ 
لباس پہن لو جس طرح سورج شفق میں چمکتا ہے اسی طرح اے سکھیو تم میں 
سے پر ایک چمکے . ۱ 

ہونٹوں کی یاقوتی پیالیوں سے شراب محبت بھر کۓ نئے بادشاہ محمد کو بھی 
پلاوء ناچنے والیوں کو اپی آنکھوں کی پتلیوں سے شراب پلاکر مست بنادو تاکہ 
وم شاہی مندر کے صبح میں نٹوں کی طرح ناچنے لگیں . 
٣‏ مرگ کے بادلوں کو گرجتا ہوا دیکھ کر دوشیزائین چاروں طارف سے آئیں 
اور فوجوں کی طرح ایک جگہ جمع ہوگئیں اور اپنے زرق برق لاس سے زەین پر 
بجلیان چمکانے لگیں . 

ان شی اور شوخ دوشیراؤں نے اپنی چولیاں پانی کی بوندوں سے بھگالی ہیں 
اور جھولوں میں بیٹھہ کر جھل رہی ہیں ۔ 

شراب عشق کے پیالوں ٠‏ غمزہ کرنے وا ی آنکھوں کی چالوں اور جوانی کے 
ٹرنگوں سے مست ہوکر یہ دوشیزائیں آپسں میں عیش نا دہی ہیں۔ 

ان چھبیل پتلیوں جیسی دوشیزاؤں کے جوبن چولیوں کے بند سے آزاد ہوکر 
نکل پڑے ہیں . ان کے جسم سے شراب اہل رہی ہے اور وہ اپنی آنکھوں سے فریفنہ 
بنا رہی ہے . 


87 8 9و9 ۰ جنوری ۱۹٦۵‏ 


اتی زرق برق لباس کی وجه 72 پر احہ جگمگا رہی ہیں ٠.‏ رہ رہ کر بادشاہ 
کے گلے لگ رہی ہیں اور چال میں ایسی ڈگمگا رہی ہیں . جیسی کہ باولی لڑکیاں ہیں ۔ 

ایک سے زیادہ دوسری چمک دمک دکھاتی ہیں جس کو دیکھ کر دنا کے 
بڑے بڑے سبانے راہ بھٹک جائیں جب یہ چلہلی لڑکیاں مست خرام ہوتی ہیں تو 
ڈھلے ہوئے موتی بھں ان کو دیکھکر مارے شرم کے پانی پانی ہوجاتے ہیں . 

نی کے صدقے میں یہ پاک و صاف دوشیرائیں ناز و انداز کے ساتھ رات 
دن قطب اہ کے ساتھ رہیق ہیں اور اہنا من بھاتا سک حاصل کر ہیں * 
٣‏ آسمان پر فرشتوں نے مگ کے مہینے کو دعوت دی اور اس خوشی میں 
سدر کے موتوں کر اسممان سے پرساپا جل سے ہمارے صحن پھرگئے ۔ 

کو ا اد ار کی کر اش :ای :انگ من کانچ کے 027 
چولی پہن لی اور لعل یس جیسی بیربہوٹیاں تمام ملکوں میں نکل آئیں ۔ 

پر طرف پر بھرے جنگل دیکھکر چاروں طرف سے مور کوک رہے 
اور رنگ پرنگ کے پربدے چمنوں میں مست ہوکر عمے کاو ہیں ۔ 

پر جنگل میں لال لال پھول نہیں ہیں بلکہ زمرد کی لگنوں میں شہنمی تیل سے 
شمعیں جل رہی ہیں . اس تازگی اور طراوت کو دیکھکر موہنیاں اپنے خوش رنگ 
وو ھا اع لان عو ات جررسون کی بان کرای تو تات ا 
انداز کے ساتھ و حرام ہیں . 


ہیں 


۔ 


ان کن آب حہسات جیسے صاف و شفاف بستانوں کے ساتھھ سماء سر بستان 
طلمات کی طرح لگی ہوئی ہیں یا جوبن کے پاک و صاف آسمانوں پر دو کالے بادل 
چڑھ آئے ہیں ١‏ 

ہوا کا نظارہ کرنے کے لئے مست یلیوں نے شراب ہی ی ہے اور چنییلی 
کے پھولوں میں بھنورے ملہار کے گیت گاتے پھرتے ہیں. یہ مشک جیسے ساہ 
بونورے نہیں ہیں جو پھولوں کو اپنا وطن بنائے ہوئے ہیں بلکہ چنبیلی جیسی نرمل 
تپودیون کی کالی کالی اتلیں ہیں. 

زرینے کے لاس میں سکھیاں یمر سے پاؤں تک زذرق برق نفار آ رہی ہیں 


اور ان کے گھنگرووں چینوں نے میرے دل کو لبھا کر مچھلی کی طرح ہے تاب 


بنا دیا ہے . 


نواے دب ؛ بمیئی ‪۲؟َٔڈ جنوری د۹ 


اب بسنت کے متعلق دو نظموں کا خلامه پیش کا جاتا ہے . 
و یھ پیارے ! آو عشت کی بسنت کھیلیں کیونکہ تم چاند ہو اور میں نارا ہوں. 
میرا جسم خالص کندن کی طرح چمک رہا ہے اور میں سنگار کرکے اور پر طرح 
کے چھند بند کے ساتھہ تیار ہوں . 
ہم اور ہمارا ساجن اس طرح بسنت کا رنگ کھیایں جیسے آسمانشفق کی وجه 
سے رنگا رنگ ہوجاتا ہو . شفق کے رنگ کے پیچھے سے جس طرح تارے چمکنے 
لگتے ہین اسی طرح ہمارا سورج کی کرنوں جیسے زر کے تاروں سے بنا ہوا لباس 
یاری بمنت کو پا کے قدموں سے مل کر لے آئی اور کچھ اس طرح بسنت 
کھیلی کہ رنگ رنگ کو سنگار حاصل ہو گیا. اپنے جوبن کے حوض خانوں میں عشق 
کا رنگ بھر کر جسم کے روئیں روئیں میں بجی کی رو دوڑا دی ہے ناو پگ کے 
بھیگی ہوئی چولی میں سر پستاں رات کی نشانی بن کر سیاہ نظر آتی ہے اور اس کو 


دیکھ کر تعجب ہوتا ہے کہ سورج ( جیسے پستان) کے من رات کو کان 
کک یں کی 


نی رنگ کے جسموں اور کندنی گالوں سے ایسا معلوم ہونا ہے کہ کیسر 
کی آگ کی بہار پھل پھول رہی ہے . نی کے صدقہ مین قطب شاہ نے ایسی دھوم 
دھام گی بسنت کھیلی کہ تینوں ام رنگیلے ہو رہے ہیں 
 )۲(‏ بسنت بکرید کے ساتھ مل کر عشرت کے پھولوں کی بہار لے آیا اور بسنت 
کا بکرید کے ساتھ آنا میری تمام رنگ بھری سہلیوں کے دل کو بہت بھایا . 

اس کی خوشبو کی ہکات سے اس جگ میں بہار آگئی بسنت اور بکرید 
کی وجہ سے عیش کے پھول باغ عالم میں چھا گئے . تمام جنگل آسمان کی طرح 
سبز ہوگئے . جن پرستاون کی عائند پھول کھلئے لگے بسنت نے بکرید کے ساتھ 
زہرا کو مجبور کردیا کہ وہ, ەنگل کے ساز پر گائے ایسا معلوم ہوتا ہے کہ کھلتی 
ہوئی گلیوں کے نازک ہونٹ کچھ بھید یان کرنے کے لے پل رہے ہیں کیوں کە 
بسنت بکرید کے ساتھہ اس لئے آیا ہے کہ دونوں مل کر بادشاہ کي تعریف یان کرین . 

جب بادشاہ خوبصورت: سکھیوں کے چبروں پر رنگ ملتا یا ڈالتا ہے تو 
ان کی آنکھوں کی تلیں ایسی جھلکی نظر آتی ہی چجویں بصووج+ نے رفت میں ستاروں 
پر اپنی کرنیں ڈالی ہوں . ...۱.1 ۶60 


نواے ادب٤‏ ہم نؤن جنوری ۱۹٦۵‏ 


ہمارے بزم میں عشرت کے بادل اور آب حیات کی پھوار یا جھڑی برسنے 
کی ہے کین ک تی کرد کے ماف آ کو رن دل کئۓے من :میں سکھ 
کی آنلیں لگائی ہیں . 

بسنت اور بکرید دونوں حضرت ی کرم کی وجہ سے ایک جگہ مل کر 
آئے ہیں اور قطب زماں آند اور سکھ پارہا ہے . 

حمد قل قطات کا بیتحا اور جانشن اور داماد یعنی سلطان محمد قطب شاہ بھی 
شاعر تھا اور علل اللہ اس کا ,خلص قہك :ان کے کلنات کے مرتت وت کا رت 
هو لکن افسیوس ہے کہ آج نک بە ہمدست نہیں ہوا ہے . محمد قلی کے 
متعان حو ععلومات حاصل ہوئے ہں بو 'س کو عیش و عشرت کا عتوالا ثابت 
کرنے ہیں . مگر اس کے حا شین ہے پربیدگاری اور پاکیزہ زندگی کی جو حیرت انگیز 
مثال پیش کی ہے وو گوا ایک عجوه ہے . مکہ مسجد جیسی باند پایه عمارت 


. 
سی ارنغا کا ایک نمونہ ہے اس کا سنگ ناد تہجد گذار بادشاہ نے خود رکھاء 
اٰس بادشاہ 5 عہد قطاب شاہی دور حکوھت کا نۃطله عروج ہے . اےدات فِضل و کمال 
کو گولکنڈہ کی کشش اس طرح کھینچ لائی تھی کە وہ اس سر زمین کے ہورہے 
تھے. دکھنی شاعری کو اس کے عہد مس بزا عروج ہوا. سلطان محمد خود باند 

اہ صاحب یف تھا فارسی میں بھی اس نے اپنے نقش چھوڑے ہیں . 
اڈوس ہے کہ اس کا اردو کلام اب تک نہیں ملا ہے صرف وه چند شعر 
جو اس نے اپنے خسر کے کلہات کے متعاں لکھے ہیں. ہمدست ہوتے ہیں : 
کہے نہیں کبھئی شمر میں وصف اپس 
جواچه شعسر کے فن میں انا سرس 
جو بھی کوئی اچھے شاعر اس دھات وو 
توب وصف اپں کے نہ رے مات وو 
رھیہا جائے نا شاعسسران میں متین 
جو خاصه ہے ہو شاعصران کا پر ایک 
لع عق نی کے وصف ہاں 21 کی 


مگسر شاہ کہے یت پچاس ۔ ہسزار 
دھرے وصف اآپسں سوں کہیں بوت عار 
وفا شثعر کہ یت میں ایک بات 
کسہیں نہیں لکھیں اپنے وصف سات 
جو مقطع شی "اون این می کے 
لئے ہبےن سو حضرت علی ناوں اپسے 
تےه کرتے تھے برگٹز سو ختم کلام 
بد ظا یا کا ای ا نان 


اب ہم عبداللہ قطب شاہ کے دور میں پہنچ جاتے ہیں . یہ زمانہ گولکنڈہ کے 
امن و امان کا آخری دور تھا.۔ حیدرآباد کو سارے دکن میں ایک دارالعاوم کی 
حثیت سے نام و نمود حاصل ہوچکا تھا . مشہور فارسی لغت برہان قاطع اسی زمانهہ 
کی تالیف اور سلطان عبداللہ کے نام سے ہی منسوب ہے . تاریخ و ادب؛ حکمت 
و فلسفهء منطان و ریاضیء طب اور لفت کی اس وقت جو شمع حلى اس کی روشنی 
کبھی مائند نہیں ہو سکی ۔ 

سلطان عبداللہ کے زمانہ میں اعلی' حاقوں میں شعر و سخن کا جو چرچا بڑھ 
گیا اس کی ایک ەثال یہ ہے کہ رات رات بھر خود بادشاہ کی موجودگی میں 
مشاعرہ ہوتا تھا . سه شلبہ کے دن جو عام تعطیل کا دن تھا بادشاہ کا مشفلہ صرف 
یه تھا شعر و سخن سے لطف اندوز ہو اور قدھا کے کلام پر نقدو تبصرہ 
کیا جائے . 

اس ماحول میں دکھنی ادب کا بول بھی بالا سے بالاتر ہو گیا. سب رس 
سیف الملوک و بدیع ا مال ء طوطی نامہء ما پیکرہ پھول بن ء بہرام و گل اندام کو 
لکھنے والے دماغوں نے تخیل کی پروازء زہان کی سلاست اور اسلوب کی روانی و5 
کہاں سے کہاں پھونچا دیا ہے . مرئیه نگاری نے بھی ا بہت اہمیت حاصل کر 
پی اور عاہ محرم میں عزاداری, کی مجلسوں میں دکھنی مرثیہ اور نوحہ کا عام 
رواج ہو گیا . 


اف ات ہمئی "۰۲" جنوری ۱۹۹۵ 


آس فضا میں خود بادشاء کو بھی سخن گوئی کا شوق پیدا ہونا لازمی تھا۔ 
اور پھر شاعری اس کے ہاپ دادا کی میراث تھی؛ عبداللہ اس کا تخاص تھا۔ 
ان او کا ١رت‏ سای کا ایس کے اردو کا کات رات کنیا تھا عگر 
افوس ہے کهھ اس وقت تک جو کلام ملا ہے وہ ایک ختصر دیوان ہے 
او کا او بَغ کی جا عالان نگ میں محفوظ ہے اور اس کو شایع 
کو انج اہی 
اس نے بھی حمد و نعت؛ منقمت کے علاوہ عید مولود نی ؛ عید رمضان _ 
قافتا ای تاتہ اون ورک پر اپنے نانا کی طرح خیال آفرنی کی ہے مگر کلام 
میں وہ ۔لندی اہر وہ روانی نہیں پائی جانی جو سلطان محمد قلی کے کلام میں پائی 
جانی ہے . بست کے متعان ایک نظم ملاحظہ ہو ۔ 
دنگ بھریا سج گھر میں آیا بسن غیب تھے تازہ طرب بھایا ابسنت 
حیوں ابھال یک دھر تھے آفاق پر رنگ کا یے سانت برسایا بسلت 
انگ رت ول کت کو تمام ہر طرف تھے آج مہکایا بسنت 
رنگ پھر بان کی نزم کون پھورنگ سوں کسرپہار متساں دکھلایا .انت 
لا صراحی کو یسالی آسوں گے سو خوشی کا کام فرمایا: ہسنت 
عاشقاں کو سر تھے معشرقاں کے آج عثشتق کے جامے میں ! ُھایا بت 
لکھ دعا کر آج منج لکھ ذویق سو تخت پر غثرت کے پللاا مت 
کھول لہ پے جیوں ہما اقیسال کا چھانو میرے سیسلا پر چھایا خَ 
مصطفے ہور مرتضی کے صدقے آج 


شاہ ید الہ کو پھابنا ہسنت 


_ سلطآن عمد قلی کی طرح عبداللہ قطب شاہ نے علق و عبت کے ترانے گائے 
>+- بھی خامہ فرسائی کی ہے . حافظ کے غزلوں کا ترجمه بھی کیا ہے ۔ 
دکر اس میں بھی وہ اپنے نانا کے مرتبہ کو نہیں پہنچ سکتا۔ اس کے کلام میں 


وہ بلندی اور عمیتق شیرین اور حلاوت نہیں ہے جو محمد قل کے عشیه کلام کے 
محصوصی جوپر ہیں ۔ ۱ 


نواے ادب ء ہمبشی اید جنوری ۱۹۹۵ 


منج دولت جاوید ہے دیدار ٹج خورشید کا 
آتا نہیں منج آنکھہ تل تو سلطنت جمشید کا 
بھیجا ہے روما روم سب توں جیو ہو میری ذات کا 
تو عاشثقان کہتے رہیں منج زندہ دل جاوید کا 
تج زلف کی زنجیر کا دھرتا ہے سنی پن چونک اوک 
تو جا گوی آسماں کی پکڑ یا رسد خورشید کا 
تیرے نین کے جوڑ و اتاریان کی جھلکا ریان رنگے 
دیکھیا ہوں میں کچ نین رہیا رخ مشتری ناہید کا 
جس دھات خواہٍش تھا عرا اس دھات دل کے باغ میں 
بار آج میرے جھاڑ کون آیا ہے پھل امید کا 
من عجب جوبن تیرا اسے سرو قد اچپل لگیا 
سرو بار آتا نہیں تج سرو کون کیوں پھل لگیا 
سور کون تج نور سوں میں کیوں براہر کرکایوں 
نور آیرا سور تھے منج آنکھ تل نرل لگیا 
سیر کرنے جا چمن میں دیکھیا جیوں سرو کوبی 
سو تیرے قد کا نمونہ ہے کہ جا ہیں کل لگیا 
ہیں دو عالم کا صفا حاصل کیا کر جان توں 
فتح دل آئینے کوں جیوں تج عق کا صیقل لگا 





سال پسال پسللل بویس4ا ہیا میں دنا میں بھی کچ ہے جینا 
مری نین میں خیسال دھن تیرعےہ تل کا انگوٹھی پہ جانوں جڑے ہے نگینا 
پوت دیس ہوے نین ملی تون ایساری ترا دل جتا گھٹ اتا کھت ہے سینا 
غنیمت ہے یک تل سکھی مل کی یٹھینں کہ گردش میں نس دن ہے یو چرخ مینا 
نی عدگے بدالل ثە ری غخاطصسر سورج کے سنے کا کھڑا باز رہنا 


ہد تماقمحصالمسجد 


: ۹۵ 
نواے أ3 ان اہ جصوری 


جا کر مات رر حر ادف تہ تا گن 
رم ت ذوتے محرم میں لہ صرف شیعہء سنی ۔لکہ ہندو بھی مراسم اعزاداری 
ہق ان 2 تہ یر کی ھی ا جے تھا عو ا2 ات از 
قلمرہ قطب شاہی میں سوگ ہرنا ہے . قطب شاہی مورخ نظامالدین نے اپنی کتاب 
حدقَة السلاطین میں نہایت شصبل کے ساتھا ما٥‏ محرم کا حال قلمبند کیا ہے ۔ اس 
سے معلوم ہوتا ہے نہ صرف اس ماہ میں عام طور سے سوگ ھنایا جاتا بلکہ مجالس 
اعزاداری بھی معقد ہوا کرتیں. شاہی عاشورہ خانہ میں بادشاہ پابندی سے روز آیا 
کرتاء اور اپنے مرئیے پڑھا کرنا نھا. اگرچہ اس کے دیوان میں کوئل مرئیہ شامل 
نہیں ہے مگر جو مرئہ ہم کو ایک اض سے ہمدست ہوا اس کے چند شعر یہاں 
درح گئے جانے ہیں . 
علی ہور فاطمہ کرت ہیں دونوں آج زاری بھی 
حسن کا ہور حسین کا دواہ لے آیا جگہ ہو خواری بھی 
حسین حب چلے لڑنے سراں میں پر لگے پڑنے 
ہداں پر طرف چرنے لگیا ہے دکھہ بہاری بھی 
وصیت یو گئے جاتے نکو رو نم آپ ہانے 
می تو پھر ىٍ ٭یں آئی اجل آئی ہماری بھی 
یتیصاں کو سنبھالو پور غر بی سکھالو ہور 
بہوت مہرآن سوں پالو ہور رپینگے یادگار بھی 
پڑے گا غم نمن پر جب میرا غم یاد کرنا تب 
یو درگہ یاد آوے گا پر وقت کردینا اشکباری بھی 


سلطان عبدالہ فن موسیقی کا بھی مار تھا . راگ راگترو سے۔ اوک رتا 
اس نے کئی گیت لکھے ہیں اور ان کو نقش کے نام سے لکھا ہے اور پر نقش 
نٍ ضام راگ اور زراگی بھی جن راگ اور راگ ون میں گائے جاتے ہیں 
ظاہر کیا ہے . ۱ 
او ا ڑا زمانہ کا یہ کلام ہے اس 
کر سا تر سا ہے و کے کل نب رس 


نواے ادب ؛ ہمسشٴی ھی جنوری ۱۹٦۵‏ 


شان نہیں ہے جو اس کے نانا محمد لی کے کلام میں پائی جاتی ہے . تاہم اس کو 
ایک اچھا شاعر قرار دینیے میں کوئی امم مائع نہیں ہے . 

ساطان عمداللہ کے زمانه میں عاللمگیر کے حمله کے باعث قطب شاہی سلطنت 
مین التمار۔ بدا ہرگا٠‏ قطلب گابی ملطات آپ 5 ساطنت کی ایک باجگذار 
حکومت بن گی اس کی خود ختاری سلب ہوگتی ؛ آزادی اور سربلندی 
کک طرح شاعروں کی جرأت اور ہے باکی بھی ختم وہ زیادہ تر مذہی 
ای اوہ مھ ری می می ری گے 

سے اص اظار ک ساس ملفات: حاف گاافتان پر ا کا واا 
اشن سار مین بو1 جو رکف اہ ضرق خاہ راخ کا مرف او تقد 
مار ای کے یں کی جار شاف کا افت کنل تھا اور ات اس تی ول ڑا 
کهە بادشاہ ہونے کے بعد بھی یه لقب باقی رہا اور آ 7 وہ اسی نام سے یا 
کا جاتا۔ 

آج بھی یە لقب اردو زبان میں ضدی ہ عباش اور نازگ دماغ اور ظالم غرض 
مختلف معنوں میں استعمال کیا جاتا ہے . بدقسمت اور بدنام ابوالحسن در اصل اس 
غلط تشہیر کا شکار ہوا ہے جو اس کی سلطنت چھین نے کے لئے اس کے خالفوں 
نے پھیلا رکھا تھاء حالانکہ وه اپنے پیش رو بادشاہوں کی طرح علم و ادب کا 
سرہرست اور مربی رہا . اگر سلطان عبداللہ نے ملا عبدا حکیم کی تاریخ قطب شاہی 
کا تکملہ حدیقةالسلاطین کے نام سے ملا ظا مالدین سے لکھوایا تو ابوا لحسن تاا شاہ 
نے حدیقة السلاطین کا تکملہ حدایت السلاطین کے نام سے علی ابن طیفور سلطان 
سے لکھڑ ایا 

تانا شاہ شاعرون اور ادیبوں کی سربرسی کے ساتھھ ہی ساتھ خود بوی 
شاعر تھا جو کلام اس کا ہعدمت ہوا ہے وہ زبان کی صفائی کے ساتھہ تخیل کی 
دعنائی سے آراستہ ہے ملاحظہه ہو: 


اے سرو گل بدن تو ذفرا تک چمن میں آ 


جیوں گل شگفتہ |ہوکر مری انجمن میں آ _ 


نواے ادبےء بمسٌ ۲۸ جنوری ۱۹٦۵‏ 


کب لگ رہے گا جیوں لب تصویر ہے سخن 

اےہ شوخ خود پسند توں ٹک بھی سخن میں آ 
چاہتا ہوں وصف قد میں کروں فکر شعر کی 

ا معنی بلند شتسسابی ہوں هن میں آ 
اس حان ابوالحسن توں اچھے خوش ٹک سے ٠‏ 

ند قِا کوں کھول کے صحن چمن میں آ 


تجھ مکھھ کوں کوئی چندر کتے کوئی سورنین انور کتے 

کوئی حسن کا بند کتے کوئی کچھ کتے کوئی کچھ کتے 
تجھ لب کوں کوئی :شرا کے کوئی شہد سوں پر تر کتے 

کوئی خضر جان پرور کئے کوئی کچھ کتے کوئی کچھ کتے 
کوئی جیو کی پیاری کئے کوئی سوں اچھن ناری کتے 

نیاریاں میں کوئی نیاری کتے کوئی کچھ کے کوئی کچھ کتے 
تجھ چک کوں کوئی کنچن کتے کوئی ساحر پرفن کتے . 

کوئی حلقہ انجمن کتے کوئی کچھ کتے کوئی کچھ کتے 
وک و کی سی سے ا دنسوارت آ 

بائدہ بھرے پنکنج کتے کوئی کچھ کتے کوئی کچھ کتے 
ملنا تمن کا غرسوں کوئی جھوٹ کوئی سچ مچھھ کتے 


کس کس کا موں مندوں سجن کوئی کچھ کے کوئی کچھ کتے 





ابوالحسن نانا شاہ جو شاہان قطب شاہی کا آخری بادشاہ تھا اس کو عاللگیر 
اپنے ہمراء اورنگآباد لے گیسا. یہاں اس کے حیات کا پیمانہ ریز ہوگیا.۔ اس 
طرح اندھرا کا آخری بادشاہ مہاراشٹر شی سر زمین میں آسودہ ہے . مبلراشٹو کو 
یہ حق پرونچتا ہے کہ اس غم نصیب بادشاہء کی یاد منائے اور اس کے کارنامون 
کو زندہ رکھے . 


رواے ادب؛ ہمسئی اد جنوری ۱۹۹۵ 


پروفیسر علیم اللہ حالی ٠‏ ایم . ا 
بوطبقا اور ارسطو کا نظریه تنقید 
تنقیدء تخلیق کے شانہ بہ شانہ چلیق ہے . تتقید کی ابتدا کی کھوج کرتے 


ہوئے ہم اس ھنزل تک پہونچ جاتے ہیں جہاں تخلیق کی ابتدا ہوتی ہے . تنقید و 
تخلیق کا یه باہمی رشتہ ہر جہت میں صادق آتا ہے خود ذات باری نے بھی ”کن 

سے فیکون تک کی مدت مین تخلیق عالم کے ارادے؛ اس کی نوعیت و حیثیت: 
اس میں نافذ کئے جانے والے اصول و قوائین کی توضیع اور جبر و قدر اور سزا و 
جزا وغیرہ کے ساسلے میں نہ جانے کتی باتوں کا ففصلہ فرمایا ہوگا . ارادے سے عمل 
ما و اس کو وی س عائط ىھت 
اور اس راہ سے گزرتے ہوئے خالق کو ترک و قبرل پسند و انتخاب کی ہے شمار 
منزلوں سے گزرنا پڑتا ہے . غرض تخلیق کے ارادے اور عمل کی مطارے کک 
کی پوری عدت ایک خاص سے تسلسل میں سے گزرنی ہے اور یہ چیز ادی 
تخلیقات میں بھی اسی طرح پیش آتی ہے جس طرح تخلیق کے کسی اور شعبہ میں ۔_ 
فنکار یا خالق ؛ ازل کے خرانے سے جس طرح فکارانہ اور خلاقانہ صلاحیت لے کر 
آتا ہے اسی طرح تنقیدی احساس بھی. میں نے قصداً یہاں پر تنقیدی شعور کی 
بجائے تنقیدی احساس کا ٹکزا لایا ہے اس لئے کهہ کوئی ضروری نہیں کہ ہر فنکار 
میں تنقید کی اتی صلاحیت ہو جتنی اس کی تخلیقی صلاحیت ہوتی ہے . بسا اوقات 
فکار میں تنقید کی صلاحیت باضابطہ شعور کی حیثیت اختیار نہیں کرسکتی یعنی یہ 
مکن ہے کہ فکار تنقید کی نوعیتء اس کے گر یچ ؛ اس کے نشیب و فراز اور 
اس کے اصول و ضوابط سے ناواقف ہو لیکن اس کے بعد بھں جب وہ کوئی چیز 
پیش کرتا ہے تو اپنے طور پر زیادہ سے زیادہ پہتر بناکر زیادہ سے زیادہ نکھار 
اور سنوار کر پیش کرنا چاہتا ہے : بہت بنانے؛ نکھارنے اور سنوارنے کے اس جذ ہے 


2 پروفیسر عیم اللہ حالء؛ ایم اے: گیا ۔ 


نواے ادبء بمش ے۵٥‏ جنوری ۱۹٦١۵‏ 


کو ففکار کی تنقیدی صلاحیت پر محمول کرنا چاہئے . دوسرے الفاظ میں یہ کہا 
جاسکتا ہے کہ ففکار چاہتا ہے کہ اس کی تخلیق میں زیادہ حسن ہو ٠‏ تخلیقات مین 
اجزراتے ین کے تاحل کر نے کا احساس ہی فتکار کا تنقیدی احساس ہے 

اس امر سے کسی کو انکار نہیں ہوسکتا کہ حسن کی یدائش اور اس کی 
افرائش ہی خالق کی سب سے بڑی تما ہوتی ہے اس لئے کھ حسن انسان کو مسرت 
بنعشتا ہے . اس سے ایک حاص نشاطی کبفیت پیدا ہوتی ہے . یہاں یہ سمجھہ اینسا 
ضروری ہے اور خود ارسطو اور اس کے پیش رو افلاطون نے اس نکتہ کو اہمیت _ 
کے ساتھ یش کا ہے کہ مسرت یا نشاطی کیفیت سے ہرگز یہ مراد نہین کہ طریيہ 
صورت حال دا کی جائے . طریه صورت حال کی یش کش تو ایک بھونڈی نقالی ء 
چھچھلا پں اور پھکڑ بازی ہے ٠‏ "مسرت کا حسوس کرنا اس بات میں مضمر ہے کم 
غم و الام کی تصویر کشی بھی اننی مہارت اور مشاقی سے کی جائے که اس پر اصل 
کا گمان ہونے لگے . جب کوئی سنگ نراش کسی فرقت زدہ عورت کا مجسمہ بناتا ہے 
اور اس میں وہ تمام کیقیات بھردیتا ہے جو اصل کے مطابق ہوتی ہیں تو اس مجسمهہ 
کو دیکھکر لوگوں کو ایک طرح کی مسرت ملق ہے اگرچہ یہ مجسمہ ایک کرب 
و اندوہ کی نشاندہی کرتا ہے مگر چونکہ یہ نقل اصل سے بہت قریب ہے اس لئے 
یکسانیت کی اس یدائش کی وجهہ سے فکار سامعین سے داد حاصل کرتا ہے . داد 
و تحسین کے الفاظ اسی وقت نکلتے ہیں جب انسان کا نفس مسرور ہوتا ہے . مرائی 
ایسں کے وہ حصے بھی لائق ستائش ہیں ( بلکہ یہ حصے بالعموم زیادہ قابل ستائش 
ہیں ) جہاں امام حسین ع کی شہادت کے اندوم ناک واقعات یان ہوئے ہیں . اس کی 
ستائش اندوہ ناک واقعات کی مچی پیش کش کی وجہ سے ہے ۔- صداقت اور حسن 
ا پنے وسیع ٹریں معنوں میں بڑی مشابہت رکھتے ہیں ۔ 

غرض ہم دیکھتے ہیں کہ ارسطو اور اس کے پہلے افلاطون کی تحریروں 
میں ہمیں ادبی تنقید کا مکمل نظریہ ملتا ہے اور سچ یہ ہے که عالم ادب میں تنقید کی 
داغ ہیل چاپئے ان حضرات سے پہلے ہی کیوں ‏ نہ پڑگئی ہو مگر باضابطہ تنقیدی 
اصول انہیں دوئوں بزرگوں کی کوششوں سے وجود میں آئے . 

افلاطون کے پہلے ہومر وغیرہ کی تحریروں میں جو تقیدی اشارے ملتے ہیں 
انہیں مشکل ہی سے ادبی تنقید کہا جائے گاء ہاں ان سے کسی فرد کے ذاتی قبول 
و ناقول کی نامکمل توجیہیں ضرور ملجاتی ہیں ء ہومر کی تحریروں میں ایک عظیم 


نواے ادب ء ہمبشئی ٰ۵ جنوری ۱۹٦۲۵‏ 


تقیدی حقیقت البتہ بڑے واضح انداز میں ملی ہے اور یه چیز ایسی ہے جس کی 
بنیاد پر افلاطون اور ارسطو وغیرہ علمائے ادب نے اپنا فلسفة تنقبد تعمیر کیا ہے اور 
جو پر زھانے کے لئے اٹل حقیقت ہے ۔ وه یہ کہ فن سے ایک خاص خوشی کی 
کیفیت اور مسرت کی لہر ملنی چاہئے . چنانچه اوڈی سی میں ہوەر ایک مطرب کی 
تعریف کرتے ہوئے کہتا ہے کہ 
د٣‏ اس مقدس مطرے ڈیموڈوکس کو بلاؤ کیونکہ خدا نے اسے جیسی گانے 
کی صلاحیت دی ہے کسی اور کو نہیں دی اس لئے کهە جیسے اس کا دل 
چاہے اس طرح گا کر وم انسانوں کو خوش کرے > 
ارسطو کے یہاں بھی ہمیں اس قسم کے خیالات ملتے ہیں لہذا۔ ایک مقام پر 
جہاں اس نے بہ کہا ہے کہ < قرین قیاس ا ممکنات کو خلاف قباس امکانات پر تریح 
دینی چاہئے“ وہیں یہ بھی لکھا ہے کہ : خلاف قیاس واقعات کے استعمال سے 
دلچسی یدا ہوتی ہے ٭ یہاں بھی ارسطو اپنا مطمح پیش کرتے ہوئے اور ٹریجڈی 
کی کیان کے ام گانے ۔پرتے لی کی ات لگا ہے 
خوشی؛ لطف٠‏ مسرت اور دلچسی کی سمچی نوعیت کے سلسلہ میں عرض 
جا ےن ا مان سا و ات نے نیت گ الد سم سی 
پیش ہونے والے ان واقعات سے ہے جو اصل سے بہت زیادہ قریب ہوتے ہیں اور شاید 
یہی وجه ہے کہ خود ارسطو نے اپنی کتاب بوطیقا میں کامیڈی ڈارموں کا عض سرسری 
ذکر کیا ہے اور ٹریجڈی ڈراموں پر تفصیل سے بحث کی ہے . ارسطو کا خبال ہے 
کە طربيه باناٹ میں صداقت نہیں ملتیء اس کا خبال ہے کم اٹیا کے يانات یا 
ان کی پیش کش میں حسن اسی وقت یدا ہوسکتا ہے جب اظہار کی صداقت ہو 
طربیہ اشیاء کے اظہار میں عبالفہ ہوتا ہے . عبالغہ اس رت بس تہ 
حسن اور حسن سے پیدا ہونے وا ی مسرت نہیں . ارسطو نے اسی لئے الله موضوعات کے 
یان پر زور دیتے ہوئے اسلوب ( اسٹائل) کے بارے میں بھی اپنے خیالات پیش کئے 
ہیں ء اس نے تین صداقتوں کا حوالہ دیا ہے جو اپنے اندر حسن رکھنے 1 صلاحیت 
رکھتی ہیں . اس نے بتایا ہے کہ اشیاء اس طرح پیش ہو کہ 
اس ا بت کی جو شس اح ت7 
جاتی ہیں یا (۳) جیسی انہیں ہونی چاہئیں 


نواے ادبء بمُْ ٢‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


صداقت کا جو مفہوم افلاطون اور ارسطو کے یہاں ھلتا ہے اس سے ساف ظاہر 
ہے کہ ان کی صداقت میں تاربخی حقیقت کی جامدیت اور ”کھردراپن نہیں پایا جاتا 
بلکہ صداقت کا مطلب ان کے یہاں یہ ہے که چیزوں کو اس طرح وش کیا جائے 
کہ وہ ہے ربط )0::0٥۱٥٥(‏ ) غیر منظم اور غیر دلچسپ ‏ ە ہوں ى وم صداقت کو اس قدر 
تنگ معنوں میں اسعمال نہں کرنے حس قدر عام طور پر سمجھا جاتا ہے . یہی وہ 
شاعرالہ صداقت ہے جس کو الطاف حسین حال نے مقدمہ میں ملٹن کا حوالہ دیتے 
برکے 'اصات ‏ گے لَه ہے سے گا ہے اکن ہے لاق نے ہاو رات ازعطوٰ کی۔ 
تحریر سے استفادہ کیا ہو مگر حالی نے اس کی تشریح میں جو کچھ کہا ہے وہ 
خود تشریح طلے اور امکمل ہے ارسطو نے اس نکته کو وضاحت کے ساتھ 
یش کیا ہے چانچہ وہ خود کہتا ہے کہ ە قرین قباس نا مکنات کو خلاف قیساس 
امکانات پر برحیح دینی چاہئے ہ - یہی ارسطو کی شاعرانہ صداقت کا واضح معیار ہے ۔ 
قرین قباس ىا مکات سے اس کی مراد جن ء دیوء پری اور بھوت ہژڑیت وغیرہ کا تصور 
ہے ؛ وہ اں تصورات کو شاعری میں حگہ دینا نامناسب نہیں سمجھتا بلکه وہ ایسے تصور 
گو ان خبالات پر ترجیح دینا ہے جن کا تعلق ہے چک اور جامد حقیقت سے ہے . 
ارسطو کی بات اس مثال سے زبادہ واضح ہوجانی ہے کہ جب کسی ایسی هہیب اور 
بلک گرستان کت گی کرئی ہو نجس میٹ اندائوں کا گزز کن تو ہو 
لیکن خلافف قباس ہو تو انسان کا وجود دکھانے سے ہہئٹر یھی ہے ہے که وہاں ایسی خلقت 
کو دکھایا جائے جس کا وجود اگرچہ صورت حال میں نا مکنات میں سے ہو مگر اس 
ماحول کے لئے قریں قباس اور ہ لگ ی ہوئی بات ٤‏ محسوس ہو _ اس کو ارسطو 
قرین قیاس نا مکنات میں شمار کرتا ہے 

شاعری کی ماہیت کے سلسلہ میں افلاطون اور ارسطو میں بعض بنیادی نظریاتی 
بی مه رر ار یہ ھ سے نشار 

اس کا کہنا ہے کە یہ دنیا ایک حقیقت اعلی' یا حقیقت عظمی کا پر تو ہے ؛ اس کے 

جزعر سے کر ات ا خر ان یع و اس ضرغ 
یان کرتے ہیں وہ اسی نقل کی نقل ہے ٠‏ یہی وج ہے کہ اس کے نزدیک شاعری کی 
کوئی اہمیٹ نہیں ہے اور وہ اپنی مثالى ریاست سے شاعروں کو نکال باہر کرتا ہے 
مگ ازطر اس فی کی از ین ا وہ کہتا ہے کہ شاعری اگر نقل 


نواے ادبء سبئی ۳ك جنوری ۱۹٦۵‏ 


بھی ہے تو راہ راستیر یک اصل کی . وہ موجودات عالم کی اضاف حقیقت کا قائل 
ہے اس لئے اس کی نگاہ میں شاعری انہیں موجودات کی عکاسی کا نام ہے . شاعری کے 
سلسلہ میں اس کا تصور کچھ اور بھی ہمدردانہ رہا ہے وہ یہاں تک پہنچ جاتا ہے 
کہ شاعری حقیقت میں فطرت کی تخلیق جدید ہے  .‏ شاعر فطرت کے حسن کو 
اپنے ذہن کے سانچے میں اتارتا ہے ء وہ مشاہدہ کرتا ہے اور جب حسن کے مختاف 
ورووطات مسر سان کن وت تدا رد یں افاق و ود آن رات 
ایک نیا مجسمہ تیار کرکے لوگوں کے سامنے پیش کرتا ہے . اس طرح شاعر ارسطو 
کے یہاں نہ صرف نقل کی نقل کرنے کے الزام سے بری ہو جاتا ہے بلکہ اپنی 
خلاقانہ صلاحیت کی وجہ سے ایک ارفع و اعلیٴ مقام بھی پاتا ہے . 
ارسطو نے بوطیقا میں جن خیالات کا اظہار کیا ہے ان میں سے 
بیشتر ڈرامه سے متعلق ہیں سچ تو یه ہے کہ اسے ڈرامہ کے اصول نقد 
تی ایک کتاب سمجھنا زیادھ بہستر ہے ٠.‏ عام شاعری سے متعلق اس کے 
خیالات بہت مختصر ہیں. 
ارسطو نے ڈراموں پر بحث کرتے ہوئے خاص طور پر الميہ ڈراموں کا ذکر 
کا ہے اور انہیں کی ٹکنیک سے بحث کی ہےء اس کی نگاہ میں ٹریجڈی کی 
بڑی اہعیت ہےء وہ اسے بڑا ہی سُر عظمت انسانی فن سمجھتا ہے ؛ طريه ڈرامے 
غیر فطری جذبات کی پیش کش کرتے ہیں ؛ ایک جگہ ٹریجڈی کی عظمت پر گفتگو 
گر سر نے کا تی 
ریجڈی ایک ایسے عمل کی نقل ہے جو اہم اور مکمل ہو اور جو 
مناسب عظمت رکھتا ہو اس کی زبان مزین اور نفیس ہو؛ وہ ایسا عمل 
ہے؛ جو دہشت اور درد مندی کے ذریعہ اثر کرتا ہو اور اثر کرکے ان 
پیجانات کی صحت اور اصلاح کرے٘> 
گویا ارسطو دہشت اور درد مندی کے پیجانات کو کافی اہمیت دیتا ہے . اس 
کے خبال میں ٹریجڈی ڈرامے انہیں جذبات کو پیش کرتے ہیں اور ان میں اصلاح 
اور سلامی بیدا کرتے ہیں؛ آگے چل کر وہ ٹریجڈی پر تفصیل بحث کرتا ہے . 
اس گے عناصر کا ذکر کرتے ہوئے ان پر الگ الگ !پنے خالات کا اظہار کرتا 


نواے ادب؛ بمُی اس 5۶ 


ہے؛ یه بات پیش نظر رکھتی چاہئے کہ ارسطو نے جو معیار یش کیا ہے اور ڈرامے 
کے جن عناصر کا ذکر کیا ہے وہ ارسطو کی قوتِ تخئیل کا کرشمه نہیں ہیں ٠‏ کوئی 
تنقیدی پیمانہ یا کوئی اصول محض تخئیل کے سہارے نہیں بنایا جاسکتا بلکہ وضع 
اصول کے وقت یه دیکھ لیا جانا ہے کہ اس کا نفاذ کن بھی ہے یا نہیں‌ارسطو؛ نے جو 
کے سای کے آفول اور عاصر کے سلسلہ میں‌کہا ہے وم عموماً اس عہدکے فنکاروں 
کی تخلیقات میں پیش کردہ روش سے ماخوذ ہے ٠‏ دراصل اصول و عناصر کی ترتیب 
ا ا ا ا و مر ا نقاد اس کی طرف نشاندھی کرتا ہے اور 
آئندہ آنے والے فکاروں کو صحیح راستہ دکھاتا رہتا ہے . ارسطو نے ڈرامہ کے جن 
75 0رہ وہ ہہ 
کی تخلیقات کے مطالعہ سے يہ نتجہ اخذ کرتا ہے که ٹریجڈی کے لئے ان چھا 
عناصر کا ہونا ضروری ہے : 
)١(‏ روثداد( پلاٹ )۰ (۲) اطوار( سیرت و کردار)؛ (۴) زبان '() تاثرات 
(احساسات اور بیانات ٠.)‏ (۵) آرائش ( اسٹیج کی آرائش )٦( ٠)‏ موسیقی 

ان عناصر کو دیکھنے سے بتہ چلتا ہے کہ تاثرات اور عوسیقی اس عہد 
کے ڈراموں میں اس قدر اہمیت رکھتے تھے کە ان کو عناصر میں شمار کیا جاتا تھا 
ناثرات کی اہمیت اس لئے تھی کە ارسطو ٹریجڈی ڈراموں کا ذکر کر رہا ہے اور 
موسیقی کی اہمیت اس لئے کہ ا‌س عہد میں منظوم ڈرامے ہی لکھے جاتے تھے ء 
ان کے لئے موسبقی جز ولاینفھک تھی ۔ 


093-7٦٣۳1۳0 


روئداد کے سلسله میں بھی ارسطو نے کافی تفصیل سے لکھا ہے اور وہی 
کچھ لکھا ہے جو اس عہد کے ٹریجڈی ڈراموں میں بالعموم پایا جاتا تھا۔ روئداد 
( پلاٹ) میں آغاز ٠.‏ درمیان اور انجام کا خیالء وحدت عمل کی تاکیدء سادہ اور 
پیچیدہ روئداد کا یان وغیرہ تمامتر وہی اجزا ہیں جو اس دور کے فکاروں میں پائے 
حاتے تھے . اس میں شک نہیں کہ ٹریجڈی کے سلہاہ میں خصوصاً اور شاعری کے 
عام معیار سے متعاق عموعاً ارسعلو نے جو بائیں کہی ہیں ان سے باضابعلہ تنقید کی 
بدا ہوتی ہے مگر ارسطو کے بیان کردہ عناصر اور اصول دور حاضر کے لئے 
شمع ہدایت نہیں بن سکتے . بوطیقا کی اہمیت اس لئے ہے کہ انب گی 


نواے ادبء ہمبشی ٥٥‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


پہل ہوتی ہے ٢‏ فی حیثیت سے اس عہد میں یہ کتاب فکاروں کے لئے خضر راہ 
نہیں بن سکی فکاری کے ضوابط ہوں یا کسی اور شعبه کے اصول ء ان کی ہثیت کی 
اساسی اہمیت ہمیخه قائم نہیں رہی ء بوطیقا ایک تاریخی دستاویز ہے تنقیدی دستور نہیں ء 
ارسطو کے عہد سے اہتک ڈراموں کے فن میں جو تبدیلیاں ہوئی ہیں انکی روشنی میں یه 
کہا جاسکتا ہے کہ تخلیق کا سرچشمہ تنقید کے بنائے ہوئے راستوں کی تقلبد نہیں کرتا 
آج تنقید کو خود اپنا راسته بدلنا پڑا ہے اور تخلیق کی موجیر۔ سرمی اور کیف کے 
ساتھ جاوداں پیہم دواں اور ہر دم رواں ہیں ۔ 





من سمجھاون 
از 
( اہ تراب چشی گنج الاسرار) 
مسر ّ٭ہ 


ڈاکٹر سیدہ جعفر 


یمت : ۸ روپے 


ملئے 3 ته :۔ ابوالکلام آزاد اور نیٹل رسرچ ائسلیوٹ ؛ خیرت آباد 
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پروفیسر طالب کاشمیری 


)٢( 
مرزا کے کلام میں فارسیت کی بھرمار اور پیچیدگی واپسام (سلسل)‎ 





شب خمار شوق ساقی رستحز اہدازہ* تھا تا معحیط بادم صورت خانة خمیازہ تھا 


دفرماہے ہیں؛ رات کو شوق سافی نے طول کھینچ کر خمار کی صورت 
اختیار کرلی تھی . خمار نشے کے اتار کی حالت کو کہھتے ہیں . رستخیز اندازہ تھاء 
یع قیامت کی سی کیفیت پیدا ہوگئی تھی. جس طرح قیامت کے دن مردع قبروں 
سے اٹھپنگے . اسی طرح جو چیز جہاں رکھی ہوئی تھی وہ بلند ہونی شروع ہوگئی 
تھی یہاں تک که شراب کا احاطہ یعنی جن ظرف میں شراب رکھی ہوئی تھی وہ 
کرات کی ا اف لاف سے 0 سام رتا 2ا قایہ نے ھرات خراز 
کو نشے کے اتار کے وقت جماہی اور انگڑائی آتی ہے انگڑائی میں ہاتھہ بلند 
ہوکر آپس میں مل جاتے ہیں اور یہی شکل رستخیز کی ہے . مطلب شعر کا یہ ہے 
ک میری طرح انتظار ساقی میں یئے کے اندر شراب کو بھی انگڑائیاں آنے لگی 
تھیں۔ شراب میں جوش آجانے کو انگزائی سے تشبيه دی ہے جو مرزا صاحب کے 
تخیل کی بلند پروازی کا ایک ادنی' نموتہ ہے . ( یخود دہلوی) 

یعی رات کو میرے شوق نے قیسامت برہا کر رکھی تھی اور شوق مین 
ہے لطفی و ہے مزگی جو تھی اس وجہ سے اسے خمار سے تشيه دی اور کرتا 
ہے یہاں سے لے کر دریائے بادہ تک میرے خمیازہ کا صورت خانہ بنا ہوا تھا یعنی 
میں نے خمار میں ایسی می لمی انگڑائیاں لیں جن کی درازی محیط_ بادہ تک پہنچی ۔ 


کیم و مر مک سا ہی سس ا سس اس سے وھ ےہ ھ مہ مم 7ے سع و دی 4ہ جگ رج ے٤‏ 
۰ پروسر ند لال گول طالب کاشمیری ۔ ایم ۔ اے ۔ ایم ۔ آو ۔ ایلی ۔ اکیڈمی آف آرٹ + کلجر ایند نگریجزر ‏ 
جموں و کغمیر . 


غعرض مرزا کی یه ہے کہ انگرائی لینے میں جو ہاتھھہ پاؤں پھیاتے تھے وو کو ناکرا 
کو ڈھونٹھتے تھے ٭. (طبا طبائی) 

٣۷‏ شوق ساقی ء ساقی کی آمد کا شوق جو بادہ کشوں کے دل میں تھا. رستخیز 
اندازہ بیعنی قیامت کے مانندء محط بادہەء خط ساغر جہاں تک شراب ہوتی ہے؛ 
مطلب یہ ہے کہ شوق ساقی کے خمار میں کچھ اس قیامت کا جوش تھا کہ میخانے 
کی پر شے یہاں تک کہ شراب بھی خمیازہ کش ہو رہی تھی اور اس طرح پر ایک 
صورت خانهُ خمیازہ کی کیفیت پیش نظر ہوگئی تھی ء غرض کہ مضمون بەہ ہے که 
ساقی کی آعد کی پر شے مشتاق و منتظر تھی +. (حسرت موپانی). 

ہد رستخیز اندازہ ہمعنی قیامت کا نمولہ ہے ء محط بادہ بمعنی دریائیے شراب 
صورت خائہ خمیارہ بمعنی انگڑائیوں کا تسویر گھر . خمسار نشے کے اتار کا عام 
جس میں جسم ٹوٹنے لگتا اور انگڑائیاں لتا ہے . فرماتے ہیں٠‏ اے ساقی ! رات کو 
میرا یہ حال تھا کہ شواب شوق کا خمار قیامت کا نمونہ نا ہوا تھا . میری انگڑائیاں 
دریائے شراب تک پھیلی ہوئی تھیں اور اس دریا کو انی آغوش میں کھینچ ائے کن 
کوشش کر رہی نہیں . مجھ میں اور دریائے شراب میں جو فساضلہ تھا وم میری 
انگڑائیوں کا تصویر گھر بنا ہوا تھا ٭. ( جوش ملسیانی ) 

مندرجة بالا دو شعروں میں سے پہلے شعر کے مصرع دوم میں <آمدء کی 
گر اا ر ر ھی کے مان سر وک ای دگرا کنا کول 
محض ردیف ہدل دیتے سے ان کو ُردو اشعار کے ذیل میں جگہ دی گئی ہے ۔ ورئہ 
یہ فارسی کے شعر ہیں . اس فارسیت کی گرانباری کے علاوہ ان کی مبہم تراکیب 
تخیثل کی چوگاں بازی کے لئے ایک ایسا وسیع میدان پش نظر کرتی ہیں جس 
میں شارحوں کو اپنی جولانی طبع کے جوہر دکھانے کا خوب موقع ملتا ہے اور 
جس کی بدولت ان اشعار کے مفہوم میں تبسائن کا پایا جانا تعجب انگیز نہیں . 
اسی غزل کا دوسرا شعر دیکھنے : 

یک قدم وحشت سے درس دفتر امکاں کھلا 
جادھ اجزائے دو عالم دشت کا خشیرازہ تیسا 

٭فرماتے ہیں ؛ ابھی میں نے ایک ہی قدم وحشت میں پڑھایا تھا که دفز امکان 

کا سبق میرے سامنے آگیا اور مجھ کو معلوم ہوگیا کہ جادۂ دشت دو عالم کے 


نواے ادپ؛ ہمبئی ٥۸‏ جنوری ۱۹٦١۵‏ 


اجرا کا شیرازہ تھا یعنی دونوں جہاں کی کیفیت مجھا پر منکشف ہوگئی>۔ 
( یخرد دہلوی) 

ھی بت سے قرب ار سہ دم مھ جط 
دشثت ہمنزله اجرائے عام عالم دثشت پا اجزائے دو صد دشت جس سے مراد کثرت 
ویرانی ہے بعنی مکنات نے اپنے مہدہ سے ایک ذرا سی وحشت و مغاثرت جو کی 
تو عال اکا رد گا اور اس وحشت کا ایک قدم جس جاده پر پڑا گویا وہ 
اوراق دو صد دثت کا شیرازہ تھا اس ہب سے کہ وحدت میں جب قدم ا ۓگ 
دشت ہی کی طرف اُٹھے گا اور عارف کی نظر میں تمام عام _ امکان ویران ہے . 
دو علم دشت کی ترکیب میں مرزا نے دشت کی مقدار کا پیمانہ عالم کو بنایا ہے 
جس طرح ماندگی کی مقدار کا یمانہ بیاہاں کو اور تامل کی مقدار کا یماہ زانو 
کو اور آرزو کا بیمانہ شہر کو قرار دیا ہے ٭. ( طبا طبائی) 

دیک فدم وحثت کا یمام اور دو عالم دثت گا پیمانہ فرار دبا ہے . یک 
یاہاں ماندگی٠‏ یہ پیعانہ بھی جو پہلے آچکا ہے اسی قبیل سے تھا . مفبوم یہ ہے 
کی سرن کی سی کی کی اود مکامز کے فالای عا کرد س7 کی از 
یہی ساسله جاری رہا. پر ایک نے اسی دشت کی سڑک کارخ کرلیا اور اس طرح 
يہ بکھرا ہوا عالم شیرازہ بند نظر آنے لگا. گویا اس وسیع عالم_ ارواح کے بکھرے 
ہوئے اجزا (اجزائے دو عالم دشت) اسی سڑک نے ایک جگہ جمع کردئے اور 
یہ سڑک ان اجزا کا شیرازم بن گئی ٭. ( جوش ملسیانی ) 

یک قدم وحشت یعنی تھوڑی سی وحشت یا وحشت کے ایک قدم چلنے 
سے گویا دفتر امکاں کی میں نے سیر کرل . گویا وم جادہ جس پر میں نے وحشت 
میں قدم رکھا جادہ نہ تھا بلکە وہ جادہ ایک شیرازہ تھا جس میں اجزائیے پریشاں پر دو 
عال م منسلک تھے . اس میں اپنی وحشت کی زیادتی اور عظلمت دکھانا مقصود ہے که 
حالانکہ میں ایک ہی قدم چلا یعی بہت کم میری وحشت کا ظہور ہوا مگر اس کم وحشت 
میں میں نے پر دو عام کو روند ڈالا۔ اگرچه مولانا علی حیدر ( طباطبائی) نے اس 
میں کھینچ ان کر نصوف کے معن یدا کردئے ہیں . مگر میں کہتا ہوں کہ یہ مرزا 
کا خاص مضمون ہے اور ایسے پی معضسامین اور خبالات کا انہوں نے کئی جگہ 
اظہار کیا ہے ٠.٥‏ ( آسی) 


نواے دب ؛ ہمسشی ٥ٰ۹‏ جنوری ۱۹٦۲0‏ 


اس سلسلے میں مولوی نجم الغنی مؤلف ١‏ بحرافصاحت > کی شرح بھی ملاحئلہ 
فرمائیے جو مقسابلة مختصر اور صاف ہے اور مولانا حسرت موانی کی شرح سے 
,۷ئ ہے لِکھتے ہیں : 
٦اس‏ شعر میں تعقید معنوی ہے یعنی بہت فکر و تام ل کے بغیر اس کا سمجھنا 
دشوار ہے . کپتے ہیں‌که یک قدم وحشت یعنی تھوڑی سی وحشت ‏ نے تمام 
دفز امکاں کی حقیقت معلوم ہو گئی . جادہ یعنی جادۂ وحثت اجزائے دو عالم دشت 
یعنی کثرت ویرانی کا شیرازہ تھا . مطلب یہ ہے کہ دفتر_ امکاں کا درس بە صحبر 
عقل و ہوش بر بنا خوف و کم ہمتی مشکل تھا . وحشت نے اسے آساں 
کر دیا کہ نک وحشت نے اس پست ہمتی کو ھٹا دیا> : 
اسی قسم کی پیچیدہ بیانی اور ابہام کی اور ایک دو مثالیں دیکھٹے : 
ام ہم وھ جترن خجرلالق۔ گدائے ہے سرو ہا ہیں 
کە ہے سر نج مڑگان آہو پشت خار اپنا 
٦فرماتےے‏ ہیں ہ اسے اسد ۲" جنوں اور وحشت میں دور دور کے دکھاوے کر نے 
والے گدائے بے سروپا ہیں کە مجنوں پر بھی سبقت لے گئے ہیں. ( ییان 
کیا جاتا ہے مجنوں کے پاس پرن آ جایا کرتے تھے اور مجنوں ان کی آنکھوں 
سے لبلیٴ کی آنکھوں کو تشيه دیا کرتا تھا). مرزا صاحب اپنے جنوں کی 
حاات کو مجنوں سے کام ل تر ظاہر کرتے ہیں اور یەکہتیے ہیں‌کہ مر بنجة مژگانِ 
آہو میرا بت خار ہے یعنی وحثت کے عالم میں اہو ج<یسے جانور کو بھی 
پش پشت چھوڑ جاتا ہوں . وہ بھی مجھا پر ۔بقت حاصل نہیں کرسکتا> 
( یخود دہلوؿ ) . 
٭×اسد اور آہو کا تقابل تو ظاہر ہے جنوں جولاں ہو نے سے یه اشارہ کیا 
ہے که آہو بھی میرے پیچھے رہ جاتا ہے اور پشت خار سے پیچھے ہس 
کھجاتے ہیں . گدا کی لفظ پشت خار کی مناسیت کے کے ہے . ہے سروپا 
کہنے سے یه مقصود ہے که پثشت خار تک میرے پاس وت ا5 
ہے تو مژگان آہو ہے . پنچہ میں اور موگاں میں اور پشت خار میں وجه 
یہ جو ہے وہ ظاہر ہے . یعنی شکل ئینوں کی ایک سی ہے . مژاں کو 
پہلے پنجه سے تثشبيه دی پھر پنجه کو پشے خار سے نشمه دی 
( با طبائی ). 


نواے ادبء بمۂ ٠‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


ہ یہ شعر بھی الفاظ کا گورکھ دھندا سمجھنا چاہئے . جنوں جولاں یعنی دیوانهہ 
وار پھر نے والے . یه ترکیب گدائے ہے سروہا ہی کی صفت ہے . مژگاں کو 
ہاتھ اور اپنجہ سے تشبیه دیتے ہیں مثلاٌ: 

دستِ مژگاں سے کروں کنگھی تمہاری زلف میں 

اسے موئے عضسےبریں کو شانه ایسا چاہئے (داغ) 
آہو کا ذکر بھی اسد ہمعنی شیر کی فرضی رعایت سے آیا ہے . پشت خار 
یعنی خار کا پچھلا حصہ . یہ حصہ جسم کھجانے کے لے :انعبال کھتنا >> 
جاتا ہے : مطلت به که اے آمد ہم گندائے :ہے سروہا کی طرح دشمتر 
عشن میں دیوانە وار پھر رہے ہیں . پیٹھ کھجانے کا سامان بھی نہیں رکھتے ۔ 
جھاڑیوں کی خراش سے جسم کھجانے کش ضرورت محسوس ہوتی ہے تو 
ہرن کی ہلکوں کو ہشت خار سمجھ کر کھجا لیتے ہیں . مژگاں کو پہلے 
نج سے نتثشبیه دی ہے پھر پنجة مژگاں کو ہشت خار سے مشابہ کیا . 
)ات 5ا کا یکاہ عسرق سا42 
ہ٣‏ اسد ہم ایک ہے سروسامان مجنوں فقیر ہیں کہ وحشت ہم کو صحرا ہہ صحرا 
لئے پھری ہے اور ہار پاس پہشت خار تک نہیں ہے جس سے اپنی 
کمر کھجلا لیں. چونکہ ہم جسوں میں دوڑتے پھرتے ہیں تو پرن ہم سے 
پپچھے رہ جاتے ہیں اور ان کا سر پنجة ەژگاں ہماری پشت کو لگتنا ہے 
اور ہشت خار کا کام دیتا ہے . معانی افرینی کی حد ہے تو ہو مگر شعر کو 
چیستاں با بھول بھلیاں سے زیادہ نہیں کہ سگتے اور یہ صورت مححال کی 
حد میں ہے . یاد رہے کە غالب کو غالب ان شعروں نے نہیں بنایا بلکه 
مہمل گو کا خطاب دلایا تھا اور یہیں سے پتہ چلتا ہے کہ معنی آفرینی بھی 
وہیں تک اچھی ہے کہ شمر لنو نہ ہو جائے ہ (آسی). 

یک الف یش نہیں صيیقل آئینه ہنوز 

اک گرا بری می سے کا گرا مسا 
*حضرات صوفیهہ کے ہاں صفائے قلب کے لئے بہت سے طریقے ذکر کے 
رکھے گئے ہیں چنانچہ قادریہ خاندان کا یہ طریقہ ہے کہ ناف کے مقام 
سے سانس کو کھینچکر سینے تک لانے ہیں اور دہنی جانب سے گردن 


نواے ادب؛ ہمئی 1٦‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


کو حرکت دے کر قلب کے اوپر ضرب لگاتے ہیں اور اس خالی سانس 
کی کشش کو عربی خط میں افظ الااللہ کی صورت تصور کرتے ہیں . 
مرزا صاحب فرماتے ہیں ء میں بھی اپنے آئینہ دل کی جلا چاک گریساں 
سے کرتا رہا ہوں . انجام کار مجھ کو يہ ثابت ہوا کە ایک الف سے زیادہ 
میرے آئینے دل کی جلا نہیں ہوئی اور یہ ویسی ہی ایک سیدھی لکیر ہے 
جو آئینہ فولادی کو صیقل کرتے وقت پیدا ہو جایا کرتی ہے . مجھ پر اپنی 
غلطی ثابت ہوگئی اور اب میں سمجھ گیا ہوں کہ میرا گریباں جس کو 
میں نے مصقلہ سمجھا تھاء (مصقلہ گھوڑے کی نعل کی صورت کا ایک 
آهُ اہنی ہوتا ہے جس سے آَئٌنه فولادی یا تلوار وغیرہ ہتھیاروں کو صیقل 
کیا کرتے ہیں) ہہ حقیقت میں مصقلہ نہیں ہے بلکہ گریباں ہے . اب 
میں اسے یکار شے سمجھ کر چاک کررہا ہوں اور اپنی غلطی پر نادم 
ہوں گریباں سبے مراد یہاں گریہاں کی کٹھی سے ہے جو بالکل مصفاہ سے 
مشابہت رکھتی ہے ۰٢٦‏ ( یخود دہلوی) 

<گریباں سے مراد تعلقات دنیوی ہیں . وجہ شبہ یہ کہ گریہاں بھی گلے کو 
پکڑتا ہے اور تعلقات دنیاوی بھی گلوگیر رہتے ہیں . آئینہ کو صیقل کرتے 
تار رو ارک لک سی ات کی عم توق ہے ااولائی اک 
میں) . آرزوں‌کے سینے پر بھی ابتدائی مشت میں ایک الف کھینچا ہوا ہوتا ہے ۔ 
ان تشریحات کو زیر نظر رکھ کر شعر کا مطلب یہ ہوا کە تعلعّات دنیاوی 
میں رہ کر صفائے قلب کی بہت کوشش کی مگر یہ گریہاں کی طرح گلوگیر 
ہی رہے اور جو کچھ حاصل ہوا اس کی مقدار ایک آلف سے زیادہ نہیں۔ 
یعنی وہی ابتدائی منرل. اس لئے میں نے ان تعلقات دیاوی کی دھجیاں 
اڑانی شروع کر دیں بالکل اسی طرح جس طرح کوئں گریہاں کو چاک 
کرتا ہے. بیعنی گریاں کی طرح انہیں بھی گلوگیر سمجھ لا 
( جوش ملسحیانی ). 

٭یعنی جب سے میں گرییاں کو گرییاں سمجھا جب سے اسے چاک کیا 
گرٹا ہوں . حاصل یہ ہے کہ جب سے مجھے آتا شعور ہوا که تعلقات دنا 


مانع مقائے نمس ہیں جب ہی سے میں نے ترک دنا کیا لیکن اس پر 


1 تو 


نواے ادب؛ ہم ٦٦‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


اتنحق مان تح راہ سن قلات میں ور آزانون کے سے ہو ایک ات 
کھہنچا ہوا ہوتا ہے وم نو ہے؛ صفائی باطن کچھ نہیں حاصل ہوی اور گریہاں 
تعلقات دنیا سے استعارہ ہے اس وج سے کم یە دونوں انسان کے گلو گیر 
7 سے 7 الف کھہنچنا آزادوں کا طریقه ہے اور یه مضعون فارسی والے 
کہھتے ہیں ٠‏ ( طباطبائی) ٠‏ 

نورق ون رے می نے گر سان کی ۔حخقَیمّت سمجھن ہے انت چاک کررہا 
عون الکن سو ص.قل آئِنه ایک آاف سے زیادہ نہیں ہے . استعاروں کو 
حذف کرنے کے بعد یە مطلب معلوم ہوتا ہےکهہ ہاوجود ترک تعاقات صفائی 
باطن خاط حواہ حاصل نہیں ہوئی ٠‏ واللّہ اعلم ۔ > (حسرت هوہانی) ۔ 


دلجچسی سے حا لی پیں ‏ آپ لکھتے ہیں : 


اد خود غالے کا بان کردہ مطلب یہ ہے ؛: آئِنه سے مراد آسنه یعنی آئینہ 
فولاد حلی ہے ورہہ آئینہ میں جوہر کہاں؟ اور ان کو صیقل کون کرتا ہے . 
فولاد کی جس چیز کو صبقل کرو گے ہے شبہ ایک لکیر پڑیگی. اس کو الف 
صبقل کہتے ہیں . جب یہ مقدمہ معلوم ہوا تو اب اس کے مفہوم کو سمجھئے : 
ج چاک کرتا ہیں میں جب سے کہ گریہاں سمجھا  .‏ یعنی ابتدائے سن تمیز 
سے مشل حنوں ہے . آب تک کمال فن حاصل نہیں ہوا . آئینہ تمام صاف 
نہیں ہوگیا ہے . س وہی ایک لکیر صیقل کی موجود ہے . چاک کی صورت 
الف کی سی ہوتی ہے اور چاک جیب آثار جنوں میں سے ہے . 

عرض اثر : غالب کے ببان کردہ بیان سے خا ی الذہن ہوکر صرف الفاظ شعر 
کی بنا پر جو کچھ سمجھا ہوں بان کرتا ہوں . یک الف صیقل گراں کی اصطلاح 
ہے ٠‏ الف معیار صیقل ہے . ایک الف صیقل ہوئی . دو الف ہوئی وغیرہ غالبا 
اصطلاح ہوں وضع ہوئی کہ الہ صیقل کا سرا الف سے مشاھ ہوتا ہے . آئینه جیسا 
غالب نے کہا اصل میں آینہ تھا منسوب بہ آہن . فولاد رف سے 
اور اس میں صورت دکھائی دینے لگی تھی . شعر میں آئینہ دل سے کنایهٴہے . 
گریہاں چاک کرنا علامت جنوں؛ شاعری میں جنوں خال دماغ 3 مرادف نہیں 


بلكە عثدۃ 5 یق کی وہ منزل ہے جب انسان تصور محبوب میں دنیا ومافیہا سے ہے خبر 
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و ہے نیساز ہو جاتا ہے . گریہاں گا چاک یا تعویذ بھی الف سے مشابہ ہوتا 
ہے گویا چاک گریہاں ہونا (یخودی عشت) وہ آلہ ہے جس سے آئنة 
دل کی جلا ہوتی ہے . شعر میں تعقید لفظی ہے غالب نے اپنے ایک 
خط میں لکھا ہے کہ فارسی میں تعقید لفظی حسن ہے . اردو فارسی کی 
متبع ہے لہٰذا شعم میں تعقید لفظی معیوب نہیں مستحسن ہے . اس امر 
کو مالحوظ خاطرر کھتے ہوئے شعر کی نر یوں ہوگل جب سے کہ میں 
گرییاں چاک کرتا ہیں سمجھا ( کیا سمجھا) یک الف یش نہیں صقل 
آڑے پنوڑ . ابتدائے سن تمیز سے بعنی پوش آتے ہی گریہاں چاک کرناء 
مشق جنوں کرنا خلافِ قباس ہے کیونکہ گرییاں چاک کرنا ہوش و خودی 
سے رر گانہ ہو جانا عق کی بائد ترین منرل ہے چان مکی ٭ نیک بر خامی )ا 
زان نر وی گے سی مرئطلے اط ران کے ہیں 

شعر کا مطلب " میں نے عقل نہیں بلکہ عشت و وجدان کے ذریعے سے ائنە 
دل کو صاف و لا کرنا شروع کیا تا کہ انوار سرمدی اس میں ماھ 
توورہاسران کا گست کے یه خویت اور مشق تصور ایک مدت سے 
جاری ہے لیکن افسوس که اب تک حروم ہوں ٠.‏ صیقل ائینہ نا تمام ہے . 
ایک الف سے زیادہ نہیں . تصفیة قلب کا تکملہ نہیں ہوا اور اس نتیجہ پر 
پہنچا کە معرفت ذات دوار ہی نہیں بلکه محال ہے . شعر میں یہ بلیغ نکتہ مضمر 
ہے کە اپنے جہل کا عام ہونا اور جہد کے بعد اعتراف ناکامی بجائے خود ایک 
بلند منزل ہے اور کیا عجب کە یھی شرمر نارسائی حجابات دوری اٹھائے . 
خود غالب کی شرح ہوتے عجب نہیں کہ میری خامہ فرسائی × مدعی سست 
کروی کی مصداق ٹھہرے . لیکن دھران رہے کہ امر مسلم ہے کە 
بسا اوقات شاعر خود اپنے کلام 1 تسلی بخش شرح میں عاجز رہتا ہے . 
اس امر کا متعدد شاعروں نے اعترافف کیا ہے . ٹیکبیئر پر اتنا لڑیچر جمع 
نہیں ہوسکتا تھا اگر اس کی شاعری کے آتنے متنوع پہلو نہ ہوتے اور یہ 
بعید از قیاس ہے کہ وہ سب پہلو اس کے ذہن میں تھے ۔٭ 

جناب اثر کی شرح قی ا حققت قابلِ داد ہے ٠‏ ان دلائل و توضیحات کی 
دوشنی میں جو انہوں نے پیش کی ہیں غالباً کسی سخن فہم کو عض الضاظ شعر 
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مقابلے میں مرزا گا بیان کردہ مطلب غیر مکمل اور ناقص نظر آتا ہے . جناب اثر 
کا يہ فرمانا صحیح ہے کہ سا اوقات شاعر اپنے کلام کی تسلی بخش شرح میں عاجز 
رہتا ہے لیکن باوجود ان واقعات کے ہمارے نزردیک خود مرزا کی شرح ہوتے 
مناسب نہیں معلوم ہوتا کہ شعر میں اپنے نقطة نظر سے جو بنیادی خیال انہوں نے 


کی بنا پر اس جامع و هانع شرح کو قبول کر نے میں اعتراض نہیں ہوگا . اس کے 


"7 209 اس کو نظر انداز کرکے اور ہی معنی اس شعر کو پہنائے جائیں خواہ 
وہ عبارت کے پیش نظر بہ ہمہ وجوە بہتر اور حقیقت پر مہنی ہی گیوں نہ ہوں۔ ٭ 
کی فی گے کرتے جا سجھائے: کے لئے اتا طزن عیل :اغیارکرتا اس وقت 
شوہ تھا برگا سن گا نا متما ظا گئے چو اس ہے عطلت اعد کرنا ری 
کی قوت فہم و ادراک پر موقوف رکھے جیسا کە مرزا کے ان اشصار کی نسبت 
کہا جاسکتا ہے حن کے عفہوم کی طرف انہوں نے کوئی اشارہ نہیں کیا ہے اور 
چن کی شرح کرتے وقت مختلف شارحوں نے اپنی اپی استعداد کے مطابق بجاو بیجا 
حاشبيه آرائیوں سے کام لیا ہے . 
اب چند ایسے اشعار علاحظہ فرمائیے جو زیادہ پیچیدہ اور فارسیت سے گرانبار 
نہیں ہیں لیکن جن میں پھر بھی ابہام اور گنجلک کا رنگ پایا جاتا ہے ۔ یہی وج 
ہے کہ ان کی شرحین بھی اکٹ مختلف رنگوں میں ہمارسے سامنے آتی ہیں . 
قطرۂ مے بسکہ حیرت سے نقفس پرور ہوا خط جام مے سررشتةۂ گوپر ہوا 
اس شعر کے متعلق مرزا خود جنون بریاوی کو لکھتے ہیںں: اس مطلع میں 

خیال ہے دقیق مگر کوہ کندن و کا برآوردن یعنی لطف زیادہ نہیں . 

× گرفتگی داہستگی و تنگی و ضبط نفس حیرت کے لوازم ہیں اور پر قطرۃ 

مے میں حیرت کے سیب سے یہ صفات پیدا ہوئے تو وہ موتی بن گیا اور 

الہ میں جو لکیر تھی وہ عقدۂ مروارید ہوگئی . اس بیان سے فقط حیرت 

کی شگرف کاری کا اظہار مقصود ہے لیکن یہ حیرت جسن ساقی کو دیکھکر 

بیدا ہوئی ہے یہ مضمون مصنف کے ذہن میں ووگات:(طاظتشٰ)) 

٭ جب ساغررمے لب یار سے ملا تو قطرہ پائئے مے بہ فرط حیرت منجمد ہو گئے 

اور گوور بنگئے اور خط جام رشته گوپر کی مائند ہوگیا ٭. ( حمرت موہانی) 

*پہلی شرح میں بالکل بعید از قیاس معنی پہتا کر مصنف کو الضمون فی بط 
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الشاعر کا الرام دیا ہے اور کئی اک الفاظ یکار چھوڑ دئے . دوسری شرح 
میں بھی وہ باتیں ہیں جن کا وت الفاظ شعر سے نہیں ملتا . میرا خبال 
ہے کہ مصنف یہ کہنا چاہتا ہے . قطرہ مے کا کام حیران کرنا ہے اور وہ 
حیرت نفس پرور اور روح پرور ہے . خط جام مے کو اس کی روح پروری 
نے رشتہ گوہر بنا دیا ہے ۔ اس سے فقط مدح شراب مقصود ہے ٠٦‏ (آسی) 
داس شعر کو بھی الفاظ کا طلسم کہنا چاہئے . مفہوم یہ ہے کہ شراب کا 
قطرہ حسن ساقی سے حیرت زدہ ہوکر نفس پرور ہوگیا. یعنی گرفتگی و 
دلبستگی کے عالم میں آگیا اور جائے لپکنے کے برابر برابر بوندین تھمکر 
منسلک موتیوں کی طرح نظر آنے لگیں . پبالے کا خط ان موتیوں کے لئے 
تاگا بن گا۔ اس تشریح کے باوجود یہ شعر اہمال کے درجے میں پہنچا ہوا 
ہے . وحہ یہ کہ حاصل مضمون کچھہ نہیں . ( جوش ملسیانی ) 
گلشن میں بندوبست برنگ دگر ہے آج قمری کا طوق حلقہ بیرون در ہے آج 

حلقة پیرون در سے دروازے کی محراب مراد ہے . مرزا صاحب فرماتے ہیں ۔ 

کون میں بہار این ہے اس لئے دوسرا بندوبہست کیا گی ہے۔. اور وم یه 

سے حلقَة بیرون در یعی عراب در قمری کا طوق بن گئی ہے . آج جو 

شخص چمن کی سیر کو باغ میں آئیگا وہ قمری کی طرحگرفتار چمن ہوجائیگا . 

قاعدہ ہے بہار کے موسم میں جوش جنون ہوا کرتا ہے . آج کل باغ کی 

ہوا اور سیر چمن جنوں خید ہے ٭. ( یخود دہلوی) 

* فرماتے ہیں آج گاشن راز و نیاز میں خدا جانے طالب و مطاوب میں کیا 

راز کی باتیں ہورہی ہیں کہ اوروں کے لئے داخلہ بند ہے اور نئی طرح 

کے کڑے پہرے لگائے گئے ہیں . اہل چمن ہمہ تن مستعد پوکر پاسبانی 

کر رہے ہیں. یہانتک کہ قمری کا طوق بھی دروازے کی زنجیر کا حلقہ 

بن گیا ہے ٭ . ( جوش ملسیانی ) 

× حلقَة بیرون در یعنی بیرون در کی زنجیر کا حلقہ . ہمارا محبوب سیر چمن 

کو آنے ولا ہے . اس لئے کسی کو باغ میں داخل ہونے کی اجازت نہی 

اور گلوئے قمری کا طوق گویا حلقۂ بیرون در بنا ہوا ہے > ( حسرت وہانی ) 

جسے حفل میں بار نہ ہو اور باہر ہی روک دیا گیا ہو اُسے بجازاً حلق 
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بیرون در کہتے ہیں . مطلب فقط یہ ہے ھ باغ میں آج ایسی بندا بندی 
ہے ک تق کی ا کر یں اور :یه عضموت سی ناغ مین جائے کی 
روک ٹوک اور اس کی شکایت شعراء اکٹ کیا کرتے ہیں +. (طباطبائی) 
گال گرس سی تلاشنر دید نہ پوچھا ‏ نرنگ خار مرے آئینہ سے جوپر کھینچ 
دفرماتے ہیں. مرے اہ کمال کی گرەی سعی کا حال مجھ سے انہ پوچھو۔ 
اہل نظر کی تلاش اور جستجو میں اتی صعوبنیں اور تکلیفیں میں نے اٹھائی 
ہیں کہ اب مبو ائینڈ کمال کا جوپر میری آنکھوں میں کانٹے کی طرح 
کھٹک رہا ہے . قدردان کال کے نہ ھلئے سے مابوس ہوکر صرف یه 
چاہتا ہرں کہ کوئی شخص !سا مجھ کو مل جائے جو جوہر کمال کو میرے 
أئٔنه کال سے کانٹے کی طرح کھینچ لے ۰٠4‏ ( بخود دہلوی) 


× میری سعی نتلاش دید معرق۔ گی جو رین کی غال کا صوچیں کو تا 
عے رت نہتان نے سے ران کر گے آوہ نا دیا: سے :اور اس آئینة :میں 
جائے جوا ہر کئۓے وہ کا جر دوڑ دھوپ ہیں میرے تلوؤں میں چبھے 
ہیں تو بحائے حال پوچھے کے ان کو میرے تاوؤں سے کھینچ لے ٠.‏ خود 
ہی تجھا پر میری سعی و کوشش کا حال آئە ہوجائیگا. گویا صورت ہبیں 
حا م مپرس کا مضمون ہے با ع۔ خود دیکھ لو فقبر کی صورت سوال ہے ٠۰‏ (آسی) 
پائے شوق کو آئینہ اس لئے کہا گیا ہے کہ وہ _کھیں گھں کر آئہ 
بن‌گیا ہے . اس میں جو کانتے چبھے ہوئے ہیں انہیں اس آئینہ کا جوبر کہا 
ہے . دونوں تشبیہیں بہت نادر اور بالکل نئی ہیں . مرزا کے کلام میں بالکل 
آئی اور اچھوتی تشبیہوں کا طوفان آ ربا ہے . فرماتے ہیں ؛ دیدار کی تلاش 
میں جس سرگرمی سے میں کوشش کر رہا ہوں ٠‏ اس کی کیفیت نہ پوچھو اور 
یہ دریاقت نہ کرو کہ تم پر کیا گذری اور تمپارا حال کیا ہے ء بس یہ 
سمجھ لو کہ پائے شوق _کہیں _کہیں کر آئینے کی طوح شفاف ہوگیا ہے ۔ 
گانٹے اس آئینے کے جوپر بن گئے ہیں . اب یہ جوپر باعثر خلش ہیں٠‏ ہمدرد 
ہو تو ان کاٹوں کو کھینچ کر باہر نکال دو؛ میں اس کمال جستجو سے 
باز آیا ٭٠‏ ( جوش ملسیانی ) 
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<حسرت دیدار ایک آيٌنه ہے جس میں جوہروں کے بدلے کانٹے ہیں اور 
نے نگاہو و جستجو سے دیدار میں گڑے ہیں. اس شعر کے پہلے مصرعے 
سی تار ره اسالون ہے ایوافوق لفن سے خافہ ساوت اھ سے 
اس میں شک نہیں کہ اضافت ایک سے زبادہ ہوئی اور بندش میں ٭سستی 
پدا ہرگئی ء نہ کہ چار اضافتین ہوں وہ بھی معنویہ ٠‏ (طباطبائی) 
برنگر کاغذ, آتش زدہ نیرنگِ بیتابی ہزارآئینہ دل باندھے ہے بال یک تبہدن ہر 
دفرماتے ہیںء. جس طرح جلے ہوئے تاغة من +یازے سکے. گے ہیں 
اس طرح شعبدہ باز بیتابی نے ہزاروں آئینے میرے دل کے بازوؤں پر باندھہ 
دئے ہیں. ایک تڑپ کے سماتھ ہزاروں نقطہ ہائے روشن نمودار ہوجاتے 
ہیں ٢‏ . ( یخود دہلوی) 
اس شعر میں بھی ”گنجلک ہے الفاظ سے جو قیاس آرائی ہوسکی ہے وہ 
یہ ہے کهہ جس طرح آتش‌زدہ کاغذ یچ و تاب کھاتا ہے اسی طرح میری 
ہے تابی نے شعبدہ گر کی طرح ہر ایک تڑپ کے کے بازو پر ہزارون 
تڑپتے ہوئے دل باندھ دئے ہیں اور وہ اپنے یچ و تاب کا تماشا دکھا رہے 
ہیں ہ . ( جوش ماسیانی ) 
٦اس‏ شعر کی نث یوں ہے . یرنگ یتابی یک بالل تپیدن پر برنگ کاغظر 
آتش زدہ ہزار آئِنه دل باندھے ہے . نیرنگ بمعنی شعبدہ بازء بال ہمعنی ہازو۔ 
کاغذ آتش زدہ ء کاغذ پر جل جانے کے بعد ہزراروں نقطه ہائے روشن نمودار 
ہوجاتے ہیں . غالب نے بال تپیدن کو کاغذ آتش زدہ سے تعبیر کیا ہے اور 
اس کے نقطہائے روشن کو دلوں سے مثابہ کیاہ. ( حسرت عوہانی) . 
پہلے مصرعے میں سے (ہے) محذوف ہے . کہتے ہیں ء نیرنگ یتابی مثل 
کاغذر آنش زدہ ہے کہ دل نے ایک بالِ تبیدن پر ہزار ہزار آئنه باندھے 
ہیں . اس شعر میں آئینہ متحرک کی تڑپ کو اس شعلهہ سے تشيه دی ہے 
جو کاغذ آتش زدہ سے بلند ہو ء . ( طباطبائی) 


مرزا کے کلام میں اس قسم کے اشعار بھی موجود ہیں جو فارسیت سے 
گرانبار ہونے کے علاوم اگرچھ ہے معنی نہیں کوہ کندن و کاہ برآوردن کی مثال ہیں. 


نواے ادبء ہم ۸ جنوری ۱۹٦۵‏ 


یہ بھی ان کے ابتدائے فکر سخن کا نعونہ ہیں جب وہ بیدل و امیر و شوکگت کے 
طرز پر ریختہ لکھتے تھے . ایسے چند اشعار بھی ملاحظہ فرمائے . 

کار گام ہستی میں لالہ داغ ساماں ہے برق خرمن راحت خون گرم دہقاں ہے 
کہتے ہیں٠‏ زندگی کے کارخانے میں لالہ کا سامان جس پر اس کی نمائش کا انحصار 
ہے ایک داغ ہے . دہقان کو پودے یا درخت کی پرورش کرنے میں جو مشقت 
کرنی پڑتی ہے اور جس سے اس کا خون گرم ہوجاتا ہے وہی اس کے خرمنِ 
راحت کے لئے برق ہے . مطلب یہ کہ اگر کوئی یہاں راحت پہنچانے کا قصد کرتا 
ہے تو وہ راحت افت ہوجانی ہے . دہقان لالہ کے لئے سرگرمی و خون گرمی کرتا 
ہے الکو ان سے الال گرا داع شال رت ہے اور دای ہورت تہ 

غنچه تا شگفتن ہا برگ عافیت معلوم باوجود دلجمعی خوابِ گل پریشاں ہے 
فرمانے ہیں ؛ کلی کے کھل کر پھول بننے تکه اس کا ہرگ عافیت یعنی سامان آسائش 
معلوم؛ عنی معدوم ہے . غنچھ کو دل سے تبیہ دی ہے اور جب تک یه کھاتا 
نہیں پریشان نہیں ہونا. اس لحاظ سے اسے جمعیت دل حاصل ہے لیکن چونکہ اس 
کی پنکھڑیرں میں بکھر جانے کا مادہ پنہاں ہوتا ہے باوجود دلجمعی خواب گل 
پریشاں ہے اس لئے سامان عیش معدوم ہوجاتا ہے . 
ہم سے رنج یتابی کس طرح اٹھایا جائے ‏ داغر پشت دست۔ عجز شعله خس ہد نداں ہے 
ہشتر دست زمین پر رکھنا اور خس بدنداں گرفتن دونوں سے اظہار عجز مراد ہے . 
دست عجر کی نت کے کاخ کو شعلہ سے اور دست عجز کو گھاس کے تنکے 
سے تشبيہ دی ہے٠‏ مطلب یہ کہ اس رنج کی تاب ہم سے نہ ہومکے گی اور یہ 
ہلاک کردیگا. يہ بھی ظاہر ہے کہ خس شعلہ کی آفت کو نہیں اٹھاسکتا ۔ 


( باقی آئندہ) 


نواے ادب ء بمسئی ٦٦۹‏ جنوری ۱۹۹١۵‏ 


72 ڈاکٹر عبدالستار دلوی 
مناجحات ہدرگام قاضی ا لحاجات در مدح حضصرت شاہ عالم رح 


از 
شیخ دین گجراتی 


اسلام اور محاسن و اخلاق اسلام کے پھیلانے میں صوفوں نے خو اہم کردار 
ادا کیا ہے وہ کسی سے پوشیدہ نہیں ہے . ہندوستان کے دوسرے علاقوں اور مقاموں 
کی طرح گجرات کا علاقہ بھی ان کی تنویر تعلیم سے مطلع انوار بن گیا . انھوں 
نے اپنے پیضام حق کی اشاعت میں اپی ہمت بھر جانی بوجھی دنا کا ایک ایک 
خطه اور ایک ایک گوشے کو اپنی آھاجگاہ بنالیا اور اپنے اخلاق و محبت سے جمہور 
کو عتاثر کیا۔ امراً و سلاطین کی مجلسوں میں صرف خواص کا گذر ہوتا ہے اس 
کے برخلاف صوفا کی صحبتوں میں امیر و غریب اور خاص و عام میں تمید نہیں 
ہوتی . < بادشاہ جان و مال کا مالک ہے لیکن صوفی کا قبضه دلوں پر ہوتا ہے اور 
اس لئے ان کا اثر حدود ہوتا ہے اور ان کا ہے پایاں اور یہی ہب ہے که درویش 
کو وہ قوت و اقتدار حاصل ہوتا ہے کہ بڑھے بڑے جار اور ہا جبروت بادشاہوں 
کو بھی اس کے سامنے سر جھکانا پڑتا ہے ء.' 

ان صوفیا نے دور دراز مقامات کو اپنے اوصاف حمیدہ سے اپنے حلقة اثر میں 
لا اور خود دریاؤں ء پہاڑوںء صحراؤں اور خارزاروں سے گزر کر اور موسموں 
گی شدت کو برداشت کرکے اپتے مقصد کی لگن میں ہزاروں میل کی مسافت 
طے کی . یہ اسی کا فیضان ہے کہ اس وسیع و عریض براعظم میں کروڑوں مسلمان 
ان صوفیا کے آئِنة دل میں اپی تصویریں دیکھ رہے ہیں . ان کی روحانی کرامت 
گا ذکر پی کیاء ان کی اس علمی و ہنی کراہب سے کون انکار کرسکتا ہے کہ 
* ڈاکاز عبدالستار داری ۔ ایم ۔ اے ‏ پی ۔ایج۔ ڈی ۔ ہمبئی 
۱ ڈاکاز عبدالحق: اردو کی ابتدائی نشونہا میں صوفائے کرام کا حصہ ص ے 
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دگن کے دوسرے خطوں کی طرح اس علاقے کے ارباب دل نے زان کے معاملات 
میں ایسے نقش قدم چھوڑے ہیں جن کا ۔ہارا لے کر انسان اردو کے ارتقائی سفر 
کے مقام آغاز تک پہنچ جانا ہے . گجرات کے انھیں نفوس قدسیه کا سلسلة الذہب 
ان نک قائم اور بحمدالل جاری ہے ۔ اردو سے عتعلق دکن کے صوفائے کرام میں 
سید محمد گیسو درار مصنف ٭ معراچالعاشقین٭ اور × چکی نامہ*. شسرالعشاق شاہ 
میرانچی ٠‏ امینالدین اعلٴ ٠‏ بر ہاناادین جانئم ایسے اسمائے کہیرەہ ہیں جن کی تبلیغ 
ولیاءیے کے میں ارنن رات کا رق تال س١‏ گوراک اس سومان کے 
وسیم علافة دکن کا ایک اہم حصه تھا؛ وحدانیت کے غاغلوں میں عوامالناس کے 
لئے چین و امان کا مرکز رہا ہے . گجرات کے صوفا میں حضرت قطب علااحع ٠‏ 
حمود دزبائی دح ٠‏ علی جوگام دھنی رع اور خوب محمد چشی رح خصوصیت رکھتے ہیں 
اور ان زز گی کے منعدد متصوفانہ رسائل اور مافوظات اردو ادب کے تشکل دوز 
گا یش قیمت سرمایہ ہیں ۔ 

حضرت شاہ عالم رج سے متعلق پرھویں صدی ہجری کے گجرات کے ایک 
صوفی شاعر شخ دین کی ایک نظم یش کرنے کی سعادت و مسرت حاصل کرتے 
ہیں . اس نظم کی سرخی ہے ہ مناجات بدرگاہ قاضولحاجات در مدح شاہ عالم'۔ء اس 
نظم میں شاعر نے اپی عقیدت مندی کے ہاتھ شاہ صاحب کی دیگر کرامات کا 
2-070" 

شیخ دین سے متعلق ہماری ادی تاربخیں اور تذکرے خاموش ہیں ؛ یہاں تک 
کە فائق کے تذکرے اعخزن ااشعراء سے بھی جو گجرات کے شعرأً کے حالات پر 
مشتمل ہے ؛ ہمیں کوئی معلومات دستیاب نہ ہوسکیں. اس سلسلے میں ہم کو جو 
حالات مل سکے وم یہ ہیں که ان کے اجداد' ہیں قاضی جلالالدین سلطان محمود 
غرنوی کے ساتھہ پٹن ( سوعناتھ) آئے اور یہیں سکولت اختیار کرلی ۔ ان کا شجرۂ 
نسب کئی واسطوں سے حضرت اہوبکر صدیق رض تک پہنچتا ہے . ڈاکٹر ظہبیرالدین 
مدنی صاحب نے شیخ دین کی دو مثنوبوں ہ حاحی منگرولی شاہ المشہور ٭ تاریخ 
سورتھ ہ اور ہ مثنوی قصہ کالی گوریء کا ذکر کیا ہے اور لکھا ہے کہ یہ خاندان منگرول 





٦‏ حضرت شاہ عام اور ان گے وااء زم حضرت تعطب عام کی خدماے عاليه گے لئے ملاحظهہ ہو؛: 


))0 عراط احمدی (۲) مرا سکدری (۴) تحقةالکرام اور (۶) اردو کی نشونما میں صوفا کا جه۔ 


نواے آدب ؛ بمبٌی ٤‏ جنوری ۱۹٦۵‏ 


(گجرات) میں بہت پھلا پھولا. شیخ دین کا خاندان اردو کے مشہور عالم اور عقق 
ناضی احمد میاں صاحبء جونا گڈھی کا نبال ہے . اس خاندان نے منگرول میں 
سکونت اختیار کرل تھی ء شیخ دین کا ا تقال بھی منگرول ہی میں ہوا. آپ کے 
زی کے کا یت لان تا 
حاجی منگرولی شاہ سے الخ کی تاریخ تصرف ۲٢‏ ثعبان روز جمعہ ١١۱۲ھ‏ 

ہے اور دمثنوی کال ی گوری ؛ جو ۵۳ اشعار پر مثتمل ہے ایک مختصر مثلنوی ہے ؛ 
یکم شعبان ١۵۲۱ھ‏ میں تصلیف ہوئی۔ پیش نظر مثنوی ہ مناجات بدرگاہ دی 
بر مدح شاہ عا مدع ٭ غالبا اب تک شائع ً بی ہے ان کن اذو لی 
جھے ہمدست ہوئے ہیں اور ہمبئی یونیورسٹی کے ەکھٹکھٹے کلیکشن ہ میں کو ہیں 
ان میں سے کسی بھی مخطوطہ پر سنه کتابت درج نہیں ہے البته ایک نسخہ کے 
ارقیعہ میں کاتب ہے اپنا نام سرد غلام علی ی جپکر ان لکھا ہے اور ہے آپ 
کو سید عخدوم جہانیان کی اولاد سے بتایا ہے اور اپنے کو ە باشندہ منگرول ؛ لکھا 
ہے٠‏ ترقیمہ کی عبارت اس طرح ہے : 

< نگاشتہ بدست قلم خود سید لام علی بن چھنکو میاں سادات ترمذی 

الحسینی از آل و اولاد سید مندوم جہانیان باشندہ منگرول :- 0 خطوطہ 

میں ترقیمہ نہیں ہے . 


س مختصر تمہید کے بعد نظم حاضر خحدمت ہے : 


مناجات بدر گا" قاضی الحاجات در مدح شاہ عالم 


ديا ہے مرتبه حق نے انیرا نکالو شاہ عالم درد میا 


کرشمہ جگ میں ظاہر ہے تمہارے قطب و آپ اور حق ہے سنوارے 


تمہیں اقم ہارب کے پیارے نکالو شاہ ً درد مسلیا 
شیخ دھن سے متعلق پنازی: معلومات ۳۲ واعل ذریهه ڈاکڑ سید ظہبر١ادین‏ عدانی ا ات 6 مضمون : گجرات 
کی مذہی مثنویاں ِ“ مطبوعہ نواٹے دی جولائی ۳ ۰ع ہے ۔ شیخ دیبن سے متعەلق کچھ معاومات بر 
بارم قعه ؛ سے حاصل ہوسکتی تھیں مگر افسوس کہ باوجود تلاش کے پہ ں وعہ ہعدست مہ ہوسا . پہ 
مجموعہ اور قصہ منگلور شاء ہار بار چھپ چکے ۔ 





نواے ادب ؛ ہمبئی 


کی غادم تمہارے جو و لی ہے 
بجی دادا تمہارے جوں وی ہے 
مد مصطفی' انا سو سو ہوویں 
حشر میں درد کہ سب که کھویں 
ہے دادی فاطمه دادا ہے حیدر 
حشر ۰۲ء ہیر 
پسر دو فاطمہ کە شہیر و شرابالا' 
اوو سے ہے دو سی مان بہت اوجالا 
بی کے چہار باراں ہیں ہراہر 
خلافت حکم سے جن کے 


سچے ہیں قادری سلطان میراں 


ہے بہکر 


محی الدین ایسے پیر پیراں 


وی 


جی رات کی نکی جو 
عرض کر تی !نے سدھ, بدھ, سوکھوتی 
نکل نب پر گھر سی باہر آئے" 
خلق تجھہ رح مکی بونداں سو چاہئے 
بحاری“ پیر ہیں دیکھو ہمسارے 
کرشمے ہیں کساہوں میں تمہارے 
فضل سے آپ ربکہ باران کھولا" 
اوٹھا چو کرد سی بادل کا شعده 
مکاں ایک کو سکەگردی میں عا ی 
ہمیشہ میدنی ایک دن نہ خال 
بڑا ٹانکا ہمیشہ پر بھرا ہے 


عجب باراں سے پانی واں بھر! ہے 








ارک 


افسے .سے ہے 


١‏ پسر دو فاطمه کے سب پر بالا ( نسخة دیگر) 


۱۹٦۵ جنوری‎ 


کرامت دیکھو انکی یوں چلی ہے“ 
نکالو شاہ عاللم درد میا 
خلق اوسنام اوپرکیونکر نە موویں 
نکالو شاہ عالم درد مسیپرا 
تح جس نے کیا ہے قلعہ خبر 
نار شاہ عام درد سیا 
دیا ۓ مرته حق نے سو اعلا 
نکالو شاہ عالم درد مسسیرا 
اکن وس جو فا ینز 
نکالو شاہ عام 
لذت جس نامکی جوں شکر شیراں 
نکالو شاہه علم درد سیا 
خلاق سب پیر کے آگے سو روتی 
نکالو شاہ عام درد مسیا 


درد مسرا 


ای راجن جی ہمن تم سے روسائے 
نکالو شاہ عم درد مسیا 
مریداں ہیں سدا دل سی پیبارے 
نکالو شاہ علم درد مسیوا 
عرض سب پیر کی سنتا ہے مولا 
نکالو شاہ عالم درد مسیرا 
کھڑا خوشنمسا کھلتی ہے جال یل 
نکالو شا عالم درد میا 
نہیں تالاب سے اونچا ذرا ہے 
نکالو شاہ عالم درد مسیا 


۲ در نخة دیگر برسوں ہہ ۴۰ حطرت شا عالم 
ری سادات میں سے تھے ان گے جد انجد حضرت مخدوم جراناں تھے حضرت ڈاء عالم کے والد محترم حضرت 
قطب عالم ُچھ سے جو اب رزاست بواول پور میں دآخل ہے اور بخاری صوفیا اور اسماعیل داعروں سے منسوب 
ہے ء گجرات تشریف لائے .۰ اپں کے فشل سوں باراں کو کھولا ۔.. شخۂ دیگر 


بخا 


نواے ادب ہد لمیئلی 


ب۶ 


عرس میں روشنی گلزار کھیلے 
لنہو' رسیلے 
منارا ہے ۔بلند مه کا سو نوری 
پگنہکكاں ایک سو ستره ہے پوری 
مقرب سامنے مریم ہے کرنی 
شہنشاہ' کی دیکھو کیسی ہے کرنی 


باڑیاں 


ام۔چے 


کریں جو مانتیں پھرتی ہے آساٴ 
مقر با سامنے گھا بنا ہے 
چلە چوکی سون مانند چندا ہے 
قیر پر نور کیسا جھل جھلاوے 
مراداں حاجتاں آکر سو پاوے 
زری زربفت کے پردے پڑے ہیں 
سب خدمتگار اور چاکر کھڑے ہیں 
عجب مہکار خوشبو کی سو آوے 
میرا دل وارے شهہ ہر سوں جاوے 
فرش اک غان سوں کسا: براجۓ 
ٹکورے 
عجب ایکشان سی“ مولؤد جاری 
خان گجرات کی ملق ہے ساری 
ہنشاہ“ ہو تمہیں گجرات اندر 


نوہتاں دن رین باجے 


وک ۲ 


ہہ 


قدیلاں لال لے اور پیلے 
نکالو شاہ عالم درد مسیرا 
نہ پہنچی تاڑبان ا کھجوری' 
نکالو شاہ عالم درد مسیرا 
وہاں مانت' دودھ کی بٹی ہے شیرئی 
نکالو شاہ عام درد مصسیوا 
کرامت کا اوسی کے یچ پاسا 
نکالو شاہ عالم درد مسیا 
عجب تر کیب سوں اوسکوں چنا ہے 
کا ات جا جو ڑا 
خلق چو گرد می مانت ابساوے 
نکالو شاہ عالم درد مسعا 
جسے اسمان سی ناڑے جڑے ہین 
نکالو شاہ عم درد مسیا 
ابیران اور ۔۔ میں عطر ہساوے“ 
نکالو شاہە علم درد میا 
بڑی بزرگی شه کو سوجھا جے 
نکالو شاہ عالم درد مسیرا 
ختم قرآن کا پڑھتے ہیں قاری 
نکالو شاہ عالم درد میا 
جھلک روضه کی جوں ہونم کا چندر 
نکالوٰ شا عالم درد مسسیا 


عرب اور روم ایران اور سادھہ میں 


۱۹٦۵ جنوری‎ 


ٗ٘۔- سیپٗ”پ پمیےیسٌحصحصچح سىحوہ ٭×ےمہ ےو 











ٰ لیموں (در شخۂ دیگر) ٢‏ ىا پہنچے تاڑ نا پہنچے گھچوری (در اسخۂ دیگر ) ۴ ماع علف 
(در سخة دیگر ) شھن شاء (در انسخة دیگر) ٥‏ کریں جو مانان پھرتی ہے آسا (در سخ 
دیگر ) ٦‏ جھلک چونے کی جوں عاند چندا ہے (در نخۂ دیگر)۔ 
(ادر نغة دیگر ) * اموں (ادر شخة دیگر) 


ے ابیراں اور عم وہاں بادے 


۹ ساپر سے عراد سایرمتی دریا ہے 


نپاے ادبء ہسلی بھ جنوری 1۱۹1۵ 
خراساں اور ولابت اور بمن میں نکااو شاہ عم درد ممجا 


مدح جو شیخ دین نے بولاتەہاری ‏ میں اپنے پر پر جاؤن سو واری 
مد<د مشکل اوپر کریو ہھماری نکااو شغے٭ عم درد مہسےیپرا 


لس مخطوطہ کی املائی خصوصیات ھی وہی ہیں جو علام طور سے گجری اور 
دکئی مخطوط ت میں بائی جاتی ہس ؛ مثلأ : 


)١(‏ ک اور گ میں ایک ہی مرکز ہے لور کوئی امتیاز نہیں رکھا گیا ہے 
(۷) ج اور چ میں کوئی فرق نہیں رکھا گیا ہے ۔ : 
)۳( الماظ کٍِ توڑ کر لکھا گا ہے مثل < شہن شاہ ٭ بجائے شہنشاء. 
(٢)‏ گسرہ اضات کا اظہار ہے کی صورت می کا کس 
)٥(‏ معکوسی ( 8:۷ ) اصوات مثلااٹء ڑٴ ڈ کے اوپر ×ط > کی ہجائے 

چار نگتے وھ گئے ہیں . 
)٦(‏ یائے مجہول اور یائے معروف میں کوئی فرق :ہیں رکھا گا سے 

گب اتی اثر : 

کریو؛ احمد آباد میں آج بھی کرو کے معنی میں مستعمل ہے ۔ 


مث رو لق مرن 
: د مال کین گے اس کے رت 
یں ھ×٭ سی یہ ] ۱ ۱ 


مقال_ے نما 
ربا 
عبدالحلیم ساحل 
معاونین : 
سید باہد حسین حسینی 
علاؤ الدین جینابڑے 


محمد شعیب اعظمی 


مد سسات 
تدکرہ و سیرت نگاری 
ناریخ و سیاسیات 


تنقمد اد ب؛٢‏ لسانیات 
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نواے ادبء ہمبئی 


حافئظ مجبباللہ 
فساد زمانه اور عموم باوی 
(معارف ٦٦‏ اگست و مشمبر) 

عمومی بلوی'ء اور <فساد زمانهھء 
کی رعایت کا صحیح مفہوم کیا 
ہے ؟ اسے متعین کرنے کی 

شش کی ہے 
یچ کے وہر تی 
عثمان رص امام صوفه 


(ذزضالاسلام راولپنڈی. ٦٦‏ عثمان خی نمبر 
۹۔٣‏ 


کشفالمحجوب سے اققتبامات پیش 

حضرت مجدد الف ثائی ح 

عظمت عثمان دض 

(فیضالاسلام راوانڈی. ٣٦‏ عثمان غنی :مبر 
۱۔۷٢۲)‏ 

حضرت عثمان رض سےمتعلق حضرت 

حضرت شاہ وی اللہ دہلوی 

ما ثر و اوصاف عثمان رض 

(فیض‌الاسلام راولپنڈی . ٠٦‏ عثمان فی نمبر 
۴۴۳) 


حضشرت شاء وی اللہ کی ک اب 
* الحفا عن خلانقاللفاءء :میں 


جنوری ۱۹۱۵ 


حضرت عثمان رض سے متعلق جو 
تحریرات ہیں ان کی تلخبص 
زس احمد جعفری 
اسلام اور معاشرہ 
(ثقافت لاہور ٦٢٦‏ ١گےی‏ ۴۸۔۰٠)‏ 
سالطان مہین 
جنت ٭ دوزخ ء تناسخ 
(زندگی ٠٦‏ ستمبر) 
ہندوستان کی مذہی کتاہوں میں 
جنت ٠‏ دوزخ وغیرہ کت مفہوم 
سے ملتے جلتے الف ےاظ کا 
تجزیہ و تحقفیق 
سید حآمد حسن بلگرامی 
اسلام کا نظریة تعلیم 
(ثفافت لاہور ٠٦‏ اگست ٠۔۲۴(‏ 
اشتراکی اور جمہوری نظام کے 
مقابلے میں اسلامی نظام تعلیم 
کی خصوصیت اور اہمیت 
سید شمیم احمد 
آدب نبوی 


(ماء نو کراچی ء میرت رسول نمبر ١ ٦٦‏ گی 
۳۸۰۲۳) 


مکاتیب اور نعت 


نواے ادب ء 


۲ 


٥١ 


می 


سید عبدا جار 
ہاہمی معاہدے اور اسلام 
(یسات ٠٦٦‏ جولای) 
شرف قط 
سید عبدال جار 
(یسات ٦٦‏ سٹمم) 
اسلامی انقطہ انطر سے سیساست 
کا مفہوم 
صالحه عابد حسبن 
امام حسین کا یغام 
(جامعہ دبل ٦٦‏ جوں ۴۴۴۔۳۳۹) 
عبد الماجد دریا آبادی 
قرآن مجید کے انگریزی ترجمے 
(ینات ٦٦‏ ا؟ست) 
قرآن مجید کے انگریزی ترجموں کا 
ختصر جائزہ 
عثمانی عمر احمد 
تعدد ازدواج اور اسلام 
(فکر و عظر کراچی ٦7"‏ جولائی ٣۴۔۲۸)‏ 
آخری ضط ہے 
عثمانی عمر احمد 
طلاق کے احکام 
(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ اگست ۸۹۔۰١۱۱)‏ 
ایک علومانی اور تحقیقی مطاامہ 
ہے 
عثمانی عمر احمد 
طلاق کے احکام 


۸ 


۹ 


جنوری ۱۹٦۵‏ 
(فکر و نظر گراچی "٤‏ ستمبر ۲۴۳۴۔۸۵) 
دوسری قۃط ہے 
مرویات عا رض بحق عثمان دض 


(یض الاسلام رار اپنڈی ٤‏ ٦مثمانٰ‏ فی نمبر۲۹۔۳۳) 


صاحب کشاف علاھھهہ جار اللہ 
زخشری ٠‏ کے ایک رسال۔ه 
الموافقه ہبین اہل الیت والصحا يہ ء َ 
سے حضرت عثماندت سے متعلق 
روایات یش 4 ہیں + 

غلام جیلانی برق 

بہ مصطفی' برساں خویش ٠٠٠۰‏ 

(ماء نو کراچی ٦٦‏ اگست ۱۶۔۱۹) 

رسول پاک کی سیرت کے بارے میں 

فاطمی سید قدرۃ اللہ 

وہابی تحریک اصلاح کے دو قائد 
(فکر ونظر کراچی ٦٦‏ جولائی ٢۲۔۴۳)‏ 

سید احمد شہید ٠‏ اور امام ہو نجول ٠٥‏ 
کے نام ئۓ ہیں 

فضل الرحمان 

فرون اولٴ کے تشکیل دور کے 
بعد 3 اسلام 
(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ جولائی ۱١۱۔۲۱)‏ 

چوتھی قط ہے 

قاضی زین العاہدین سجاد 

اسلام میں غیر مسلم محسنون کی 
احسان شناسی 


(جامعہ دپلىی ٦٦‏ جولاتی ٦ے۔۴۰۲)‏ 


اے ادب بمئی 


۲۲ 


۲۳ 


ا 


۲٢٦ 


غیر مسلم محسنون کی احسان شناسی 
قرآن و حدیث سے ثابت کی 
ہے 
حمد ادریس 
سے گی تعلقق: اور اس کا 
تشریعی مقام 
(یبان ستمبر )٦٦‏ 
حمد امحاق سندیلوی 
خائم الین کے بعد کسی نبوت 
کی ضرورت نہیں 
(الفرفان ١گت ٣٣٢‏ 
محمد حبیب ال مختار 
وضع حدیف کی تاریخ 
(ینات اگست ؛ ستمبر ۱۶) 
( دو قسطیں) 
محمد حنیف ندوی 
مسشثله جبر وقدر 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ گت )٣۰۲۴‏ 
< عقل4كات ابن تیميە زیر ترتیب 
کتاب 5 ایک باب ہے 
حمد حنیف ندوی 
مسئله جبروقدر 
(لقافے لاہور ٠٦‏ متمبر ۲۹۔۷۲۷) 
پل گذیت 
حمد عبدالرشید نعمانی 
مسلمانوں کی علمی خدمات 


(لقائت لاہور ٠٦‏ ستمبر ١۔۱۹)‏ 


۲۸ 


۲۹ 


۳۲ 


ہف 


۱۹٦۵ جنوری‎ 


محمد عبدالشکور فاروقی 
فضائل عثمان رضہ اقوال صحابہء 


( فیض‌الاسلام راولپنڈی ٠٦‏ عثەان فی نمبر 
ہے+۸) 


حمد منظور نعمانی 
معارق الحد ری 
(اافرقاں ٦٦‏ جولائی ١ ١‏ گسے ء ستمبر) 
حجةالوداع کی تفصیلات ( تین 
قسطیں ) 
محمد فضل قدیر صاحب ظفر ندوی 
ابوب انی خلیفه الث رضہ 
(فبض الا لسلام راولپنڈی ٦٦‏ مشمسان غی نمبر 
٦_دے)‏ 
محمد فضل قدیر صاحب ظفر ندوی 
ارشاد رسول اللہ صلی اللہ علیہ وسلم 
کسب معاش میں اسلامی قدریں 
(فیض!لاسلام راولپنڈی ٠٦‏ جولائی ١٠۔٠۲۰)‏ 
محمد نواز 
تصور دین 
(فاران کراچی ٦٦‏ جولائی ۴۔۸) 
تصور دین سے متعاق مولانا مودودی 
پر تنقید کا جواب ہے 
محمد یوسف اصلاحی 
پردہ 
(زندگی ٠٦‏ اگمت سلمم) 
حقیقی اسلامی پردہ کیا ہے 
( دو قسطیں) 


نواے ادب؛ بمبئی 


۳۳ 


۵ 


۳٢1 


م۳ 


بحث العلم و المعلوم 
(بہات ٠٦‏ حولائی ١اگست)‏ 
تبسری اور چو تھی قسطیں 
اع او رت 5 ماتی فک 
(ردگی ٦٦‏ جولائی اگست) 
معاشیات کے 


کی کتاں ا حراج 5 تذکرہ 


سلاہ مت امام ر-حجھ 


نسیم احمد ٹریدی 
(اامرقان ٦٦‏ اگسات ستمیر) 
حضرت بجدد رح گے کی خطوط 
بش کئے ہیں دوسرے خط میں 
جہانگیر کی محفل میں دینی مذاکرہ 
کا بیان ہے (دو قسطیں) 


نل کے و سیرت نگاری 
اہو محمد سحر 
نیسویں صدی کا ایک صفرد اردو 
نذکرہ انتخاب یادگار 
(اردو ادب علی گڑھم ٠٦‏ شمارم ددےك٦)‏ 
0 ) 
کے ایماء پر انہیں 1 خواہش 
کے مطابق تیار کیا ہے 
احسان الحق 
آزواج و اولاد حضرت خواجه 


معین الدین چشٹی رح 


۸ 


۳۹ 


۱أ 


۲۲۳ 


۱۹٦۹۵ جنوری‎ 


(الەلم ٠٦‏ اپربل ا جون) 
(دوسری قضط) 
ادارہ 
بہادران اسلام 
رکف اه رن مالک 
( ض‌الاسلام راولپنڈی ٠٦‏ !گست ٢٦۔٦۲٤)‏ 
ایک مشہور صحابی حضرت برا کی 
مدان جنگ میں شجاعت 
کے 
اعجاز حسین ٹالوی 
مولانا 
(ادب اطیف سالذامہةہ ٦٦‏ ص ٥۵۔م)‏ 
ختصر تذکرہ ولا کو ہی مولانا 
صلاح الدینں احمد کا 
حضرت عی رض 
فضائل عثمان 
(فیض‌الاسلام راولپنڈی ٦٦‏ عثمان غی نمبر )٦‏ 
نہج الللاغہ سے اقتبساسات پیش 
کئے ہیں 
رشید احمد صدیقی 
سز سد گے ہاؤس گے گھنٹر سے 
(قومی زبان ٦٦‏ جون جولائی) 
سر راس مسعود کے بارسے میں 


ذاتی تاثرات 


مثی ۱۹۱۳ء میں مولانا شبلی کی 
مصروفیت 


(فروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ ستمبر ص ۲۸۔۴۳) 


نواے ادب ؛ بمئی 


۴۲۳ 


اد 


اخ 


مر 


م۸ 


سری نواس لاہوٹی 
نرالا کی شخصیت اور شاعری 
(سب رس ٠٦‏ جولای) 
ہندی زبان کے شاعر نرالا آ نجہانی 
کی خصوصیات شاعری کا تذکرہ 
سعد احمد اکبر آبادی 
دیار غرب کے مشاہدات و تائثرات 
١بربان‏ دپلی ٦٦‏ ستمر ۹١۱۔۱۸۸)‏ 
چھٹی قط ہے 
سید محمد فاروق 
قاق میرٹھی 
(نگار پاکٹٹان ٦٦“‏ جولائی ١۱۔۰٣‏ 
حالات ٠‏ شاعری اور اچھے اشعار 
کا کن سے 
سید محمود 
جواہر لال نہرو 
(اجکل دی ٦٦‏ جولائی ۹۔١۱۲)‏ 
کچھ پادیں ہیں 
ضیاءا سن فاروقی 
کے 
(جامعه: دبل ١١‏ جون ۰ك۲۸۵۔۳۰۵) 
ایک ترکی مجاہد عالم کی سوان 
حیات و سباسی جدوجہد 
طضیاءالدین اصلاحی 
ابوالملاء معری 
(معارف ٦٦‏ جولائی و ١اگہت)‏ 


دوسری و تسری سط 


۹ 


۹ٌ 


اث 


۳ 


0۷ 


۱۹1٦۵ جنوری‎ 


ظ - انھاری 
شاد عارق کی شاعری اور شخصت 
(صہا حیدرآباد ٦٦‏ جون '۔۱۲) 
عبدالرزاق خاں نظامی 
تذکرہ بزرگان دین سید وارث علی 
شاہ صاحب رح 
(ەارف لاہور ٦٦‏ ستمبر ١۱۔۱۵)‏ 
سید وارٹ علی ثباہ صاحب بح کے 
حالات نکی ان گئے ہیں 
عداللام خورشرد 
مولانا صلاحالدین احمد 
(یرنگ خبال لاہور. جلد ۱" نممارہ نمیر ۸ 
س ۔۱ ۶ "٤‏ 
رساكهُ ادہی دنا کے صاحب طرز 
مرحوم مدیر کا مختصر تذکرہ ہے 
عبدالسلام خورشید 
ایک روشن ستارہ 
(قومی زبان ٦٦‏ جون و جولائی) 
پاکستان کے ادیب صلاحالدین 
مرحوم کے بارے میں ناثرات 
مولانا عزیزالرحمن مفتی 
حضرت مولانا محمود حسن شیخ الہند 
(الرحجبم حبدرآباد سندھہ ٦٦‏ سثمبر )٣٥.٦٦‏ 
عل المہاسی 
امام ذیالنورین آمیر برحق رض 


(یض‌الاسلام : راولیڈی ٦٦‏ کان فی نر 
۸۱۔۹۰)( 


حضرت عثمان رض گے خلفه “٭چنے 


نواے ادب ء می 


٥ے‎ 


جانے اور ان کی شہادت سے 
متعلق تفصیل ان ہے 
عمر فاروق خاں 
شا ولللہ کی سیاست عملی 
(الرحیم حیدرآباد سندھ. ٦٦‏ عتمبر ٢۲۔٣۴۰)‏ 
غلام رسول مہر 
حیات غالب 
(ماء نو کراچی ٦٦‏ جولائی ۱۶۔۱۸) 
نادم سینا پوری کے مضمون سے 
متعلق ہے 
فاروقی شمسرالرحمان 


شکسپیر اور ہم 


(صیا حیدرآباد ٦٦‏ ١؟گے‏ ١٠۔٢۲)‏ 
کن کی ای زان کے 


ذہنوں میں 


٥۸‏ کرشن گیتا 


۵۹ 


جناب اختر رضوانی 
(صبح نو ہل* ٦٦‏ اگست ١۱۔٣۱)‏ 
ایک قابل احترام “زباعی يٍ شاعر 
ستيه پال اختر رضوانی کا تعارف 
اور کلام پر تبصرہ 
نان ات 
ارم لکھنوی 
(افکار کراچی ٠٦‏ ١گے‏ ۲۔۲۸) 
علامہ آرزو لکھنوی کے پونہار 
ماگرد مہنشساہ حسین ارم 3 
تذکرہ ہے 
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٭ گوپال مل 
مولانا صلاحالدین 
(تعریک دبل ٦٦‏ اگست ٥۔٦)‏ 
وو اه ھی ک تا کی ا 
مدیر مولانا صلاحالدین کا مختصر 
تذکرہ ہے 
١‏ ںٛیق باہری 
ژاں پول سارتر 
(ادب لطرف ۔ سالامہ ٦٦‏ ص ٦۴۔۸۵)‏ 
ہہس میتی گے ایک امو 
فرانسیسی ادیب کا تذکرہ ہے 
ضز علق صامی 
پہروفیسر حآمد حسن قادری 
(قومی زبان ٦٦‏ جون؛ جولائی) 
مرحوم حامد حسن قادری کے بارے 
میں ذاتی تاثرات 
٠+‏ ممد اسحاق ایوی 
مبشی ریم چند 
(ہدوستانی ادبء حیدرآباد ٦٦‏ آزاد نمبر ے5۔5۹) 
منشی پریم چند کی ادہی و سماجی 
زندگی کا سرسری مطالعه 
٣‏ مد حسد اللہ 
۱ (ممارف ٦٦‏ ستمبر) 
امام دع کی تواسی سال پرمیٰ کے 
موقعہ پر ترکی میں ہو نے وا ی 
نمایش کا ذکر ۔ امام کی بعض 
ان کتاہوں کا تعارف جو نمایش 


میں رکھی گئی تھیں 


نواے ادب ٴ٤‏ بمیہھی 


٥‏ مد ذاکر 
مرزا غالب ۔۔ ایک تعارف 
(جامعہ دہللى ٢٦‏ جون ٣۴۰۔۴۲۲)‏ 
ْٔ٦‏ مد سخاوت مرزا 
سید بحی الدین قطب ویلوری 
(ارحیم حیدرآباد سندھہ ٦٦‏ جولائی ص ٣١ے٥)‏ 
مختصر تذکرہ ہے 
٦‏ مد عبدالمزیز شوقی الاسعدی 
علم تجوید و قرأت کے امام الائمه 
سیدنا عثمان بن عفان دٹتخ 
(ضض الاسلام راواپنڈی ٦٦‏ عثەان غی میر ۱۸۸۔۱۹۰) 
۸ٔٛ مد فضل قدیر صاحب ظفر ندوی 
پیقمہر کی شجصاعت 
(فْض الاسلام راوانڈی ٦٦‏ اعت ٢٢۔٢٢)‏ 
اعدا کے ہجوم میں کلمه عزم و ثبات 
٦۹‏ مطیع الرحمان 
شمس العلماء مولانا محمد سعبد 
حسرت عظیم آبادی 
(ەعارف ٦٦١‏ جولاو) 
مولانائے مرحوم کے علمی کمالات 
خاندانی حالات اور ملىی خدمات 
کا نذکرہ ہے 


ےے ‏ مظفر حنفی بلوی 
شعرائے زنداں 
(اجکل دپل ٦٦‏ ستمبر ۳٣۔ك)‏ 
جیل خائے میں قد کے گئے شعرا 
کے اشعار ہیں 


جنوری ۱۹۵ 


١‏ ملا واحدی 
عباسی عہد کے چند علما 
(فاران کر اچی ٤‏ جولائی ۴۲۔۴۸) 
ملک اسماعیل حسن خاں 
تذکروں کی روایات یسویں صدی 


من 


(نگگر پاکستان ٦٠٦‏ جولائی ۸۔۳٦)‏ 
٣ے‏ ۔ زس لال نارنگ 
ظریف لکھنوی 
(سب رس ٣٦٦‏ اگست) 
ظریف کے مزاحیہ شاعری کا تجزیہ 
٣‏ میمن عبد ا مجید سندھی 
سندھہ کے سہروردی مشائخ 
(الرحیم حیدرآباد سندھ ٦٦‏ ستمبر ص ٤٤۔۸٦)‏ 
شیخ عبد اللطیف ‏ کلاں صدیقی ؛ 
شہاب الدین صدیقی ہاٹائی: 
مخدوم دینں محمد صدیقی وغیرہ 
کا تذکرہ ہے 
میمن عبد ال مجید سندھی 
خلیفه گل محمد ہالائی 


(اردو نامه ٦٢٤‏ جولائی نا اکنوہر) 


٥ 


سوانج ٴ٤‏ شاعری اور ان کے 2 دبوان 
6 پر محث 
٦ے‏ مونه عبد الستار دلوی 


ہمبئی میں اردو 
(صیح امید ٦٦‏ ستمبر؛ اکٹوبر ص ۹۹۔١۱۰)‏ 


بسبشی میں اردو کے چند سرپرست 


خاندانوں مل حقيه ؛ مہری ؛ 


نوا دب ٦‏ بمبشی 


ھ2 


۸ 


۹ 


۸ 


۸۲ 


کھٹکھٹے اور طبب جی وغیرہ کا 
تذکرہ ہے 
ثار مصطفقے' 
عکس مظہری 
ل٭ ٦٦‏ ستیر ۸۔۱۰) 


( صرح نو یگ 
علامہ جمیل مظہری کا شخصی خاکہ 
نہاز فتحیوری 
لکھنؤ مرحوم 
(گر پاکناں ٦٦‏ جولائی ٤٤٥۔٤٤١)‏ 
وحبد احمد مسعود 
حاجی امداد اللہ مہاجر مکی دح 
(جاممه دای ک+جوں ٣۴۳۲۔۴۴۲)‏ 
حاجی امداد اللہ کے سوانح حیسات 
مذہی عقالد اور ان کے دور کے 
ہندوستان کے سیاسی حالات کا 
جائرہ لیا ہے 
وحید احمد مسعود 
حضرت خدوم علاء الدین عل اذ 
صاہر ٤ع‏ 
(عارف لاہور ۹٤‏ اگست ۹۔۱۳) 
بجی تنہا 
راس مسعود 
(قوی زان ٦٦‏ جون ؛ جولائی) 


راس مسعود کے گارناموں کا ذکر 


ٹاریخ و سیاسیات 
آطا افْغاز مین 


مسامانوں ت اس پر حملہ 


۸۳ 


۸۳ 


۸ 


۸٦ 


ع۸ 


جنوری ۱۹۱۵ع 


(افکار کراچی ٦٦١‏ ستمبر صس ۱۹۔۷۲۱) 
ابو الس ندوی 
(الفرفان ٦٦‏ جولائی) 
عرب مالک میں تجریک قومت کا 
آغاز و ارتقاء 
برصغیر اک و ہند میں علم حدیث 
(اارحیم حیدرآباد سندھہ ٦٦‏ جولائی ۲۴۔۴۵) 
علم حدیث کی تاریخ ژان ہی سن 
ادارہ 
عٹھمانی رضہ سیساست خطوط کی 


روشنی میں 
( فیض‌الاسلام راواپڈی ٦١‏ ءثمان بر ۱۱۴۔٠٢۱)‏ 


حضرت عثمان رض کے خطوط کی 
روشی میں ان کے سیاسی طرزِ 
بل کال لا سے 

ادارہ 

با دن ابلام 

یوسف بن تاشفین 

(فیض‌الاسلام راواپنڈی ٦٦‏ جولائی ٢٢۔٢۲)‏ 

تاریخ افریقه کا پانچویں صدی ہجری 
6 ایک واقعه بیان کیا ہے ۔ 

اللہ درایو 


طط 


ٹھٹھ 
(الرحیم حیدر آباد سندھہ ٦٦‏ جولائی 
ص ۵٦۔۰)‏ 


سندھ کے ایک تاریحعی و علمی 
مرکز کا ذکر کیا ہے 


نواے اآدب ٤‏ 


۸۸ 


۸۹ 


۹۱ 


۲ 


اس 


ہمیی 


بادشاہزادہ ازہدی 


روشنی میں 
(ثقافت لاہور ٠٦‏ جولائی ٢٤۔٤٢)‏ 


حاصل عباس اعظمی 
اندریت با دھلو 
(صبح آمید مبئی ٦٦‏ اگست ص ۱۵٠۔۔۱م‏ 
حضرت تثمان کے متعلق اعتراضات 
اور جوابات 
(فیض!لاسلام راولہڈی ٦٦عثما‏ ن‌غی نمبر۴۔-٤٤٥)‏ 
حضشرت شاہ عدالعزیزرح کی کتاب 
بد تحفه انا عشریه )“ سے متعلق 
حصے کی تخیلص یش کی ہے 
: تارنذ ا ف حان 
مرہٹوں کی دح ور فارسی مورحیں 
(صیح امید بمیٹی ٣٦‏ ستمبر اکتوبر ص ۸۹۔۹۱) 
مستعد خاں ء بھیمسین سکسینە ؛ ایشور 
داس ناگر ٠‏ خوافی خاںء خطوط 
قو اسیو نع اضق اغافے 
مادھو رام اور اخبارات دربار معلی' 
کا ذکر ہے 
سید احمد قادری 
حضرت عثماذرضہ پر آمربت 
کا الرام 
(زندگی ٦١‏ اگست) 


۹۳ 


۳ 


۹0٥ 


۹٦ 


ے۹ 
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ثابت کیا ہے حضرت عثمان رضہ پر 
آمریت کا الزام غلط ہے . 

شاہ محمد ح۔ہین 

تصوف تاریخ ء توحید اور سلوک 

(الرحہم حیدرآباد سندھہ ٦٦‏ ستمبر ص ۳۳ک 

تصوف کی تاریخ ۔ توحید اور سلوک 
کی حقیقت کو اجاگسر 
کان 


شخ فرید 

تاج حل 

(اردو ادب علىی گڑھہ ١٦‏ شمارہ ۱۲۸۔١١۱)‏ 

تاج محل کی تعمیر سے متعلق نفصیل 
تاریخی معلومات درچ ہے 

صار مھیالوی 

حضرت عثمان ار عائد کردہ 
الرامات کی تردید 


(فبضالاسلام راولپنڈیە ٢”‏ عثمان غی نمبر 
۷۹۔۱۸۲ 


علامہ 'طہ' حسین مصری 

عثمان رض اور عہد عثمان رض 

(فیضالاسلام راولپنڈی٠ ٠٦‏ ملسان فی نمبر 
۲۳۔۹٢)‏ 


علاممہ 'لہ' حسین مصری کی عظیم 
تصنیف د الفتنةالکبری'؛ کے اہم 
اقتما۔ات کا ترجمه 
ظفر احمد نظامی 
مالوە اور اس کی تہذہی روایات 
(آجکل دھلی ٦٦ ٠‏ ستمبر ۳۹۔۲٥)‏ 


زنواے ادب ' ہەبئی ١‏ جنوری ۹٦۵‏ 


۸ عبداعیم اث افغانی (۱٠۳‏ محمد خالد مسعود ۱ 
ٹکلا جزیرہ قبرص میں اسلامکی سرگزشہ 
(مام نو کراچی ٦٦‏ جولائی )٤٤-۳٣‏ (فکر و نظر کراچی ٢٦‏ متمبر ١۱۸۔۹۵‏ 
قدہم تاریخی مقام گا تذکرہ ہے ماضی اور حال دونوں کا خاکه پ 
۹ عبدالمجید صدیفی ۴٣۴‏ مد سرور 
بہمنی سلطنت کی باقیات صدر اسلام میں سلسشائون ک 
0 ا علمی مر کز 
٭٠‏ کے سچدانند مورتی (الرحیم حیدرآباد سندھہ ٠٦‏ مد ھبر ١۱۔۳٣“‏ 
ہندی مسلمانوں کے فلسغیانہ افکار مکہ معظمہ؛ عدینہ منورہ؛ عرأ 
(رہاں دبل ٦٦‏ جولائی ۳۱۔۸٥)‏ وغیرہ کا تاریخی تذکرہ ہے 
تاریخی اور دلچسپ و معلوماتیٰ ۱۰١‏ مد عمر 
مضمون ہے لکھنؤ 


(اجکل دہل ٠٦‏ جولائی ١١٠۔ا‏ 


۱ گوپی ناتھ امن 
ابتدائی دور اور رہن سہن ء علم 


ہندوستانی جمہوریت اور ہندو 
۱ 3 ل 30 
(جامعہ دہل ٦٦‏ جولائی ٣٦۴۔۵٣۴)‏ ہچ اون عورف 6ہ 


تاربخی و سیاسی 7 منظر کا جائزہ ك٣ػٴَّ"‏ محمد فضل قدیر صاحب ظفر ندو 


۱ (فیض‌الاسلام راولنڈی؛ ٦٤‏ مثمان فف ۂ 
کو مسلمانوں سے رواداری برتنے 2 لھا 


: غیب دی ۔‫ 
کی تر 70 مت ملا واحدی 


وت عسناللک ۰ 
۱ مسلمانوں کی پہلی لغزش 
عثمان رض بنظرِ شعه 


(فیض‌الاسلام راواپڈی. ٦٦‏ سان غی نمبر ۰۳+ 


(زض‌الاسلام راولنڈی. ٦٦‏ مثمسان غی نم 

۱۔١۱۰)‏ حضرت عثمان غی رض کی دردنا 
0 ا 
بسینات > سے افتماسات ہش 


کئے ہیں 


۸ نواب زادهہ سید محمد مہدی 
ہندستان کے بعض تاریخی جواہرا 


(صبح نو پٹنه ٦‏ جولائی ٣۱ے‏ 


نواے ادب 


کہ 


۳ 


"‌٣٣ 


ہمیئی زی 


تقریباً ٥٢‏ پیروں کے نام اور ان ۱٠١‏ 
سے متعلق تاریخ یان کی ہے 
نیاز فتحپوری 

مغل بادشاہوں کی داستان حرم 

(نگار پاکستان ٦٦‏ اگست ٤ے٥)‏ 

یگمات کے نام خطابات اور 
ان کے مختصر حالات ہیں 

نیساز فتحپوری 

ہندوستان کی کرنسی اور مغليهہ 
تع کے سک 


(نگار پاکستان ٦٦‏ جولائی ٢۲۔۲۴)‏ 


کہ 


تہ اب ارات کا 


آغا افخار حسین 


تحقیقی اداروں میں باہمی ربط 
کی ضرورت 
(افکار کراچیں ٠٦‏ اکتوبر ۱۹۔٢۲)‏ 
آل احمد سرور ,۸|" 
نئے ادب کے محرکات 
(فروغ اردو لکھنؤ ٦٦‏ ستمبر ١۔١٠)‏ 
اقبال کے انظريۂ <خودی* کی 
وضاحت کی کی ہے 
آئند نرائن ملا 
سرشار کا لکھنؤ 
(روغ اردو لکھن ٦٦‏ جولائی ٥۵ہ‏ ) 
رتن ناتھھ سرشار کی تحریروں 
کی مدد سے ان کے عہد کا 
خاکەه پیش کیا ہے 


ٴ۹‌'(‌ 
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اشتیاق بچھرائیونی 
ادب اور نظریه 


(صبح امید ہمیشی ٦٦‏ ستمبر ؛ اگٹوبر ۱۰۸۔١٢۱۱)‏ 


اآدب کے متعلق مخ تلف نظریات 
کا جائرہ پیش کیا گیا ہے 
اکبر الەآ بادی 
نجی خطوط بنامسید سلیمان ندوی رح 
(مصارف ٦٦‏ اگست ؛ ستمبر) 
اسجحد کندیانی 
خواجہ میر درد کا احساس انا 
(نگار پاکستان ٦٦١‏ اگسے ٤٤۔٤٤)‏ 
امیر حسن عاہدی 
مرزا حسن یگ رفع 
(یرپان دہل ٣‏ اگمت ٦۔۱۳١)‏ 
مرزا کی فارسی شاعری پیش 
5 


ںی پے 
انور صدیقی 
اشاریت کی تہذیی بنیادیں 
(جامعہ دہل ٦٦‏ ۔تمبر )۳٦۵.٥۵۵‏ 
فاخری کے کے الہ تہذپی قدریں 
اور ان کی مستحکم بنیادوں کی 
ضرورت سے بحث کی ہے 
ایم ایشور راج ماتھر 
دکنی اردو اور مربٹی 


(صبح امید بمبئی 1٦‏ ستمبر اکٹوبر ۹۹۔۹۸) 


دکئی اردو اور مربپٹی پر ایک 


دوسرے کے اثرات کیا ہیں 


نواے دب 7 


"٠ 


۴۳ 


۳۲۳ 


۳ 


٥ہ‎ 


٦ 


بمبٹی 7 


ابوی عحمد اسحاق 
شا بد غزل 
(صیا حبدرآباد اایمر ۸٣۔٢2)‏ 
پروفیسر تائیر 
بنام مولانا سید سلبمان ندوی 
(٭مارف جولائںی )٦٦١‏ 
جمیلہ شاہیں 


شی عورت اور اردو افسانهہ 
(مالذاءہ اآدپ اطیف ٤ص‏ -٦۔3*۔)‏ 
دور کی افسانہ نگار خوانین 


7 
ہے 


گی تقد ہے 


جلیل قدوائی 
بت طاہ 
(العلم ٦٦‏ اپربل نا جون) 
آٹھویں قسط ۔ غبر مطوعہ اور 
تلف شدہ کلام 
جبلانی کامران 
مذہب عشق 
(ادب لیف سالامہ ٦٦‏ ص ۴۰۔١۵)‏ 
نہال چند لاہوری ت کتاب مذہب 
عثؾق کا تجر باتی مطالعه ہے 


چمنں خواجائیوا 


اردو افسانے کی ایک ٹیڑھی لکبر 


(صبا حیدرآباد ١7‏ جون ۱۳۔۱۹) 
مضمون کی بحث عصمت چةفسائی 
سے متعلق ہے 
حکیم فضل الرحمان سواتی 


مہ 


م۸ 


اہم 


۰ 


۱ 


۱۹۸۹١ جرری‎ 


ڈاکٹڑ محمد اقبال کی تنقیدات 
وترجیعات 
(برہان دیل )٠٠١۶ ےگ١ ٦١‏ 
حافظ اور مولانا حسپین اإحمد مدانی 
پر تنقید کے بعد جو ترجیعات 
لکھی ہیں ان کا ذکر ہے 
گلزار ابراہیم و گلشن مند 
(گار پاکستان ٦٦‏ ستمیر )۵۳٠‏ 


موازنہ اور مقابله ہے 


حشر کی مکالہ نویسی 
(پرنگ خبال لاہور جلد ١١٤‏ شمارہ ے 
ص ۔١۔نا‏ 0)۳ 


جائزہ ہے 
خاطر غزنوی 
شکسہیر کے اردو تراجم 
(اردو ہامہ ٦٦‏ جولائی تا اکتوبر) 
دیو یندر اسر 
انٹی تھٹیٹر عرف 
(شاعر ؛ 
ابنٹی تھیٹر اور ا تھیٹڑ کے ڈرامه 
نگاروں کا تعارف گرایا ہے 
ڈاکٹڑ سید عبداللہ 
مومن خاں __ غزرل سے مسجد تک 
(ادب لیف سالامه ٦١٦‏ ص ۸۔۲۲) 
مومن کی غزرل کے مختلف پہلو 
نمایاں کئے ہیں ٠‏ 


اصلی نقل چہرے 


بمبعی ٠٦‏ ڈرامہ نمبر ١٥۔۲۱)‏ 


نواے دب ٦‏ بسشی 


۲ 


۳۳ 


۳ 


۰۵ 


ھن 


ك۴ 


ذوالفقار حسین بخاری 
سید سلیمان ندویرحہ 
(الفرقان ٦٦‏ ستمبر) 
مسلسل ( پپلی قسط) 
ذوالفقار حسین بخاری 
سید سلیمان ندوی 
اہک مکتے_-وب نےگاری گی 


حشت 


ڑۓ 
(ہربان دپل ٠٦‏ ستمعبر ۱۶۴۔۱۹۰) 
سید صاحب کے خطوط کی اہمیت 
بتائی ہے 
رشید حسن خاں 
ثقافت پاکستان 

(تعریک دہل ٦٦‏ جولائی ص ۹۔۱۸) 
شیخ محمد اکرام کی ایک تازہ 

کتاب آپر تنقید ہے . 

ریٔس احمد جعفری 
تزگ تیمور 

(لقافی لاہور ٠٦‏ جولائی ٠۴‏ ۔۵٠)‏ 
فارسی مس اس کا گا 
رئیس احمد جعفری 
ترک تیٹور 

(ثقافت لاہور ٦٦‏ اگست ٦٦٣۔۱۸)‏ 
بسلسلہ گذشتہ 
ریاض احمد 
رباعی 


(محفهہ ٦٦‏ جولای) 


رباعی کے اوزان اور اس کی تکنک 


٣۸ 


۹ 


9 


۱ 


00۴۳ 


م۳۴۳ 


جنوری ۱۹٦۵٦‏ 
زیدی جعفر رضا 
ہندی شاعسسری کا ایک تاریخی 
جائزہ 
(معارف ٦٦‏ ستمبر) 
نیسری قسط 
زیدی جعفر رضا 


لفظ ہندی کی تحقیق اور اس کی 
شاعری پر ایک نظر 
(معارفٰ ٦٦‏ جولائی اػگٹ) 
دو قسطیں 
سعادت نظبر 
فراق کا ذوق جمال 
(نگار پاکستان ٦٦‏ اگست ١۱۔ك١)‏ 
مثال میں اشعار بھی ہیں 
سید امتیاز علل تاج 
اسٹیج ڈرامہ کی ترقی 
(ماہ نو کراچی ٠٣‏ جرلائی ۱۹۔۲۵) 


اک مذاکھ سے 
سید -وآمد ح۔ین 
اردو میں ختصر ڈراما 
(شاعر بمبٹی ۹ ڈرامہ نمبر ۶۷۔۱۹) 
مختصر ڈراموں ٌْ بنیادی خصوصیات 
کا جائزہ لیا ہے . 
سید حسن 
فارسی باستان اور چند الفاظ 
کے مأاخذ 
(صبح نو پللہ ١ ٦٦‏ گست ١۔١۱)‏ 


واے ادب ٴ٤‏ 


۳۴ 


٥ٌ 


۳۲ 


مو 


۳۸۶ 


اکسا 


بھبی 


مکتوبات سلیمانی ( نام محمد علی 


حیدرأ بادی) 
(یبات ٦٦‏ جولائی ١اگت)‏ 


دو قسطیں 
سد صقدر حدبن 
اہک شاعری اور میر ایس 
(صحیعہ ٠٦‏ جولائی) 
میر انیس کے مرائی ررمیہ شاعری 
میں انک بلند مقام رکھتے ہیں 


سید فض المتین 
فصالب کے ایک صاحب دیوان 
شاگرد امامالدیں اثر 


(اردو ادب علبگٹھ,ہ ٦٦‏ شمارء ۱ ۸۰۔-٢۱)‏ 
سید محمد عقبل 
اقمال اور ان کی وطنیت 
(ہہا حیدرآاد ١٤‏ ستمر ١۱۔۲۳)‏ 
مثال میں مناسب اشعار پیش کئے ہیں 
اللہ اتحمود حتن 
حدیث علی رص 
(معارف ٦٦‏ متمبر) 
معدی شیرازی کی مصاحانہ شاعری 
کا زیادہ تر ماخذ حضرت علی رض 
کے ارشادات ہیں 
شانال حت حقی 
ڈاکٹڑ خلیفہ عبدا حکیم کی یاض 
شاغری 


لان 


٥" 


٥ 


٥٣ 


١۰۳ 


۱۹٦۵ جنوری‎ 


(اردو نامہ ٦٦‏ جولائی و اکتوبر) 
تو2 فان مان کے کے ون 
0۳8--0“ 
السرالمکتوم 
(الرحیم حیدرآباد سندھہ ٦٦‏ جولائی ۵ھ۔١۱١)‏ 
مولانا 'ہو بحیٴ امام خاں صاحب 
نے شاہ صاحب کے ایک عربی 
رسالے کا اردو میں ترجمه کیا 
ہے دوسری قسط ہے 
شاہ ول ال بح 
رساله دانش مندی 
(الرحیم حیدرآباد سدھہ ٦١‏ سمبر ۔١۱)‏ 
فن دانش مندی پر شاہ صاحب کے 
ایک مختصر فارسی رسالے کا 
اُردو ترجەہ ہے 
شبیر احمد خاں غوری 
خیام کا قدیم ترین آذکرہ 
(معارف ٦٦‏ جولائی) 
او ین دم اس 
بحٹ کے مختلف گوشوں کو 
واضح کیا ہے . پروفیسر کلیماللہ 
کل کات کا از 
بھی لیا 
شجاعت علی سندیلوی 
سلیم پانی ہی کی شاعری میں 
وطد یت 


(صیحم نو یہ ١4‏ جولائی ٠۔١۱)‏ 


ت 
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۳ 


١۵ 


اس 


۱۵٥١ 


٥۸ 


سلیسم پانی پتی وطن کے پر 
فرزند کو بلند فکری و بختگی 
کردار کا حامل دیکھنا چاہتے ہیں 
شوکت علل خان 
جہا نگیر کے دور کا ایک نایاب مخطوطہ 
(مفعاری ٦٦‏ سٹبر) 
نادرالوجود نسخہ اخلاق جہانگیری 
کا تغارف 
شیخ عنابتالل 
عربی زبان کی اہمیت 
(ثقافت لاہور ١٦‏ ستمر ٤1۔۵۸)‏ 
٭ذہی ؛ تارپخیء علمی اور افادی 


پہلو پیش کئے ہیں 


شیخ فرید 
باغ اردو 

(سب رس ٠٦‏ جولائی۰١گست؛‏ متمبر) 
ویر شیر علی افسوس کی کتاب 


دباغ اردو کے سخ مطہوعهہ 
۲ء کا تعارف 
صابر شاہآ بادی 
وجدانیات اور جمالیات 
(تحریک دولی ٦٦‏ ستمیر ۱۱۔۱۴) 
ضلسفه وجدان و جمال پر روشنی 
ڈالل ہے 
صالے عابد حسین 
اجتا کے گم نام قفکاروں کا 
آمر یسام 
(آجگل دبل ٦٦‏ جولائی ۳۳۔۴۹) 


۹ 


٦. 


کہ 


۳۲۳ 


سس 


اس 


٥ 


۱۹٦۵ جنوری‎ 


صدرالدین فا شمسی 
ول کا سال وفات 
(اجکل دہلی ٦٦‏ سلمبر ١٠۔١۲)‏ 


صفًدر آم 
زبان کی پابندی 
(گگن ہمبتیں ٣٦‏ اگست ١٠۔۴۰)‏ 


صلاحا لد ین احمد (مرحوم) 

(ماہ نو گراچی ٦٦‏ ستمبر ٢٦۔۲۹)‏ 
عارد نظامی 
اقبال کے سرچشمه ہائے تصوف 


(یرنگ غیسال لاپور. جلد ٤١‏ شمارہ ۸ 
ص ۴۳۔٣٢1۱)‏ 


بتایا گیا ہے کہ علامہ اقبال کے 
شعور تصوف کی آیاری کن 
کن ذخائر سے ہوئی 
الد ا 
اُردو شاعری میں قومی شعور کا ارتقا 
(نگار پاکستان ٠٦‏ تب ك۰١)‏ 
جنگ پلاسی سے ۓ۱۸۵ع تک کی 
شاعری کی مثالیں ہیں 


عبادت بریلوی 
اردو میں عوامی کہسسانیوں کی 
ا( ڈاعت 


(افکار کراچی ٦٦‏ اگنوبر ١۱۔۱۸)‏ 


عبادت پریلوی 
ہمارا موجودہ معاشرہ اور آدب 


نواےہ ادب ٠‏ بمبئی 


٦ 


٢٦١م‎ 


۸ 


۹ 


۱خ 


ایک نشریہ ہے 
(افکار کراچی ٠7‏ ستبر ١۱۔۱۸)‏ 
عبدالجلیل نجفی 


سودا کے قےائد و ہجویات 


(نگار پاکستان ٠٦‏ جولائی -۴۔۱*) 
عدالرشید فاصل 
ادیات ایران میں گلستاں کا مقام 
(ماران کراچی ٠٦‏ سثمبر ۱۴۔۳۱) 
گراسن رھ 
عبدالرشید فاضل 
ادیمات ابران میں گلستاں کا مقام 
(فاران کراچی ٦٦‏ ١گت‏ ۱۹۔۴۷۰) 
گلستاں کی تالیف اور اخلافی مذہی 
دی ی اور اصلاحی خصوصیتیں‌تفصیل 
سے بنائی انا 
عبدالعلیم نامی 
اردو میں ایکانکی ڈرامے 


(شاعر ہمبشی ٠٦‏ ڈرامہ نمبر ١۱۔٢۱)‏ 
اردو ڈرامے یی اتداء سے متعلق 
اپنا نظریہ پیش کرتے ہوئے 
اکانکی ڈراموں کا سرسری جائرہ 
ایا ہے 
وی 
دیوان نسیم دہلوی 
(سب رس ٦٦‏ ستمبر) 
دفر ۰رف کے مندرجات 5 ذکر 
عین الن فرید کوٹی 
جدید لسانی رجحانات 


٦ 


۳ 


۳ 
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۵ 


۱خ 


‌٤ۓ‎ 


۱۹٦۵ جنوری‎ 


(ماء نو کراچی ٠٦‏ ستمبر ١٠۔٢۲)‏ 
دوسری قسط ہے 
غلام مصطفی خاں 
حضرت مجخکبند الف ثائی رح پر 

حرف گیری کا جائزہ 
(ہنای ٦٦‏ جولائی) 

( تیسری قسط) 
غی ہمیر پوری 


یہ غزل ہے ؟ 
١نگار‏ پاکستان '۳۷۳ ستمبر -٥۔۰)‏ 


غرل 5 قدیم اور جحد ید معیار یش 
کا ہے 

فاروقی اظہرعلل 

اردو زبان اور شاعری میں 

ویدک دھرم کی اساطیری جھلکیاں 


(صہا حیدرآباد ٠٦‏ سمبر ٠۔۲٢۱)‏ 

فتح محمد ملک 
آتش رفتہ کا سراغ 

(ادب لطیف عالنامہ ٦٦‏ ص ٢2۔٦٦)‏ 
شی غزل سے متعلق ایک زیر تصنیف 

کابت:-کا باب می 

فراق گورکھپوری 
فراق کی شاعری کی کہانی‌خو دانہیں 
کی زبانی ہے 

(نگار پاکستان ٠٦‏ جولائی ۲۹۔٢٣)‏ 
فرمان فتحپوری 


اردو غزل قدیم و جدید کے سنگم 4 


(نگار پاکستان ٦٦‏ ستمبر ٢۲۔۲۹)‏ 


نوا سے آدب ء ہیی ع۱ 


۸ قہمیدہ متاز ٦‏ 
(سب رس ٦٦‏ اگمت) 
ات سافا بت عالد ی جنل 
ا قمر جہاں 
غاب کی آزاد نندی 
(مبح نو پٹنہ ۹۶٦۷‏ ستمبر ۵٠۔۰٢۲)‏ 
گر کرامت علل کرامت ۓ۸ 
شعری تنقید میں نفسانیات 
(اگار پاکستان ٦٦‏ ۔تمبر )٠۷_۳٣‏ 
فنی اور میکانکی پہاو سے بحث ہے 
تیلگو زبان میں اردو فارسی کے 
الفاظ 
(صبح اوہ ٦٦‏ جولائی ۸۔۱۹ 
۸۳۲ کالب علی خاں 
منون -_ حیات اور شاعری 


۸۸ 


(محیفہ ٦٦‏ جولاتی) 
۳۴ گوپی ناتھ امن 
ہندوستانی جمہوریت اور ہندو 
(نگار پاکستان 6 سم ۴۴۰۳۴۰ را 
ک۳"' گان چند 
و 
آردو نثر کے ارتا میں داستانوں 
کا حيیه 
(صبا حبدرآباد ۳ت ‌۲)( ۰“ 
۵ ”جتی' حسین 
(صہا حیدرآباد ٦٦‏ جون ١٦٠۔٠ء)‏ 


مزاحہ مضمون ہے 


جنوری ۱۹۹۵ 


محمد احمد صدیقی 
شاعری کی حقیقت مولانا حال 
کے و 
(الەلم ٠٦ ٠‏ اپریل تا جون) 
لات کے الا اور ات کی 
اصلاحی تجاویز کا جائزہ 


محمد اسلام 
ھپہپرت موہانی کی شساصعری 
۵۹ ۱٥ع‏ 


(الطم ٣٦‏ اپریل تا جون) 
مولانا حسرت کی شاعری کی 
خصوصیات اور ان کے حالات 
زندگی بیان کئے ہیں 
حمد انصارالل ظفر 
کلام اسخ بقول ناسخ 
(اردو ادب علی گڑھ, ٠٦‏ غمار, ١١‏ ۸٥۔۹۔)‏ 
ناسخ گے دعوے < میرے ساغر میں 
ہجز بادۂ شیراز نہیں کا جائرہ 
لیا ہے 
محمد ذاکر 
میر اور ان کی غلزل ۔۔ ایک 
اجما ی تمارف 
(جامعہ دہل ٠٦‏ ستمبر ٤۸٥۔۹۳))‏ 
محمد شمسالدین صدیقی 
اقبسال کا مومن اور بطشثے 
(اردو نامه ٦٦‏ جولائی 5 اکٹوبر) 
نیطمے کے + انسانکامل؛ اور اقبال 
کے دمرد مومن ؛ کا فرق؟ 


نواے دب : 


کہ 


۳ 


‌ّ‌۳۴ 


۲۴ 


"۰٥ 


5 


بمیشی ۸ 


تعمد عمر 
میر 3 سیاسی اور سماجی ماحول 
(برہان دہل ٦٦‏ جولائی ۹"۔23۹) 
تیرھویں ضط ہے 
محمد عمر 
میر کا سیاسی اور سماجی ماحول 
( ران دہل ٦٦‏ اگست ۱۱۷۔۱۲۴) 
چودھواں فط ہے 


مظفر عاإ 


سہل 
:- یف 3 
وی ادن او اعاکف وت 
([ادب اطیٍف ٦٤‏ سالاهھ .ج۳۲ 
منثاز احمد 
نیا سورج نئی کروٹیں اردو شاعری میں 
(سب رس 0" ستمعر]) 
ایک ریڈیائی نقریر جس میں ئے 
رجعانااور حالات کے پیش نظر 
اردو شعراء کے کار نامے گنوائے ہیں 
ھمذیر احمد شخ 
(ادب تطیف ٠٦‏ سالاءہ ٦۸۔۹۰)‏ 
ادی روایت کے شعوری ارتا پر 
روشنی ڈا یىی ہے 
نادم سیتا وزدی 
سودا کا پنجابی کلام 
(افکار کراچی ٠٦‏ اگست ۸۴۔۸۹) 


ۓ‌‌ 


۸ 


۹ 
ا 


گلؤری ۱۹٦۵‏ 
نثار احمد فاروقی 
نوادر غالب 

(نگار پاکستان ٦‏ جرلائی د٣٥۵)‏ 
ایک غیر مطوعہ خط اور ایک 


قطعہ ہے 
نحجمهھ سمیع 
گل تر کی رعنائیاں 
(صبا حیدرآباد ٦٦‏ جون ٢٦۔٦۴)‏ 
مخدوم محی‌الدین کی شاعری کا حسن 
اور اثر بان کیا ہے 
نساز فتح پوری 
متصوفانه شاعری 
(وروغ اردو لکھاؤ 1١‏ ستمبر ۱۸۔ث٢)‏ 
اردو شاعری میں تصوف کے عناصر 
کا جائزہ لیا ہے 


نساز تح پوری 
کلام غالب ت3 خرد بنی مطالعه 
(گار پاکستان ٦٦‏ اگسے ۱۸۔۳۱) 
وقار عظیم 
اقبال کی پسندیدہ بحریں 
(ادب لطیف ٦٦‏ ساانامه ۲۴۔٦۲)‏ 
اقبال کے اشعار کی روشنی میں 
ان کی چند پسندیدہ بحروں کا 


تجزیە کیا ہے 


ایڈیٹر : نجیب اشرف ندوی 
پرنٹر پبلشر حامداللہ ندوی نے ادہی پرنٹنگ پریس . ۸ شیفرڈ روڈ بمبئی ۸ میں چھموا کر 
انجمن اسلام اردو ریسرچ انسٹی ٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ بمبئی ١‏ سے شائع کیا ۔ 


۰ 


چے۔-> 7 
5ھ اما ہے خر 
١ل‏ فو 


۰ و رو رو ہر 7 
لوانے ارسےہ, 
وف 
7 اک کی 











جلد ١١‏ اپریل ۱۹٦١٦‏ شمارہ ٢‏ 
شمار مضمون مضمون نگار صفحه 
١‏ شذرات شی وت از وی ٢‏ 

٥ قاضی عبدالودود‎ )٢( برہان قاطع اور ہندوستان‎ ٣ 

2 سودا کی شاعری کا تہذیی مطالمہ - ڈاکٹڑ محمد عمر‎ ٣۳ 

٣۳‏ سرمابهہ کلام غالب پروفیسر ان . ایل ۔ کول؛ 
طالب کشمیری  ٦٦‏ 
۵ عقاله نما (ضیمه) عسد الیم ساحل و دیگر مرتبینں ۱۸۱ 


بات 


اس سە ماہی کا سب سے زیادہ اہم مسرت بخش ؛ ہمت افزا اور تقلید طلب 
خوشگوار واقعه دار المنفین : اعظلم گڑھہ کا جشن طلائی ہے . یہ جشن جس علمی و 
ادی شان سے ھنایا گاء جن مقدس و باعظمت ارباب فکر و انظر نے شرکت کی 
اور اس کے اجلاسوں میں عسسلم و فضلء مذہب و ملت اور شعر و ادب کے جو 
انمول موتی بکھیرے گئے نہ صرف ان کی یاد شرکاے جشن کو تادیر رپیگی بلکه 
ان کا بھی اسا کال یی موہ کہ اگر فقیر دلء خلوص ملتء ایثار و قربانی ؛ 
سچی لگن اور جوش کے ساتھ کام کیا جائے تو وہ صرف پورا ہی نہیں ہوتا بلکە 
دوسروں کے لئے سنگ مبل کا کام دیتا ہے . دار المصنفین کے اہل مہ نے اپنے 
استاد کی آخری خواہش کو حسین و عفید عملی جامہ پپنانے کے لئے جو کام چھولے_ 
پمائے پر ٹروغ کر کے آج کے دار المصنفین کے درجے تک پہنچایا وہ قوم و ەلت 
کی تاریخ میں ایک ہے نظیر کارنامہ ہے . اس کے ابتدای کام کرنے والوں میں سے 
کسی نے سرکاری نع بخش ملازمت و عزت کو خدا حافظ کہا؛ کسی نے اپنی 
جاگیردارانہ راحت اور شان پر اعظم گڑھ کے جھوپڑے کو ترجبح دی اور کسی نے 
صرف علم کی خدمت کی لگن میں اپنے کو اس سے اتنا متصل کردیا کہ مرنے کے 
بعد بھی اس کی علمی زمین کا ایک جر بنا ہوا ہے ؛ اور یہی شاید ان تین انقاس 
مقدسہ کی صحبت و تعلم کا اثر ہے کہ انہوں نے دار اللصنفین کے موجودہ کارکنوں 
کو بھی اسی رنگ میں رنگ دیا ہے اور وہ اس کوشش میں لگے ہوئے ہیں کہ اس 
علمی ابوان کو ایک بلند اور مستحکم علمی؛ مذہی. ادی اور معاشرتی محل کی 
شکل میں تبدیل کرکے اس کے خزانوں کو انمول جواہرات علم وفن سے "پر کردیں'۔ 
چنائچه اس وقت تک بە ادارہ تقریباً دو سو بلند پایہ اور علمی تخلیقات شائع 
کرچکا ہے ؛ اور اس میں عہد تصنیف با تالیف تک کے محفَقَانە معلومات موجود ہیں ۔ 
اس ذخیرہ کی اشاعت دارالمنفین کا سب سے بڑا درد سر ہے ء تقسیم سے پہاے 
اسے دو ریاستوں سے مستقل امداد ملق تھی اور اس کی مطبوعات کا سب سے بڑا 
خریدار وہ علاقہ تھا جو آج پاکستان کے نام سے یاد کیا جاتا ہے ء اس کے ساتھ ہی 
ایک اور مصیبت یہ آئی که لوگوں نے نہ صرف علامهہ شبل رح کی تصایف کو 
چھاپنا اور یچنا شروع کردیا بلکہ ادارہ کی بعض تصانیف کے خلاصے تک چھاپ 
ڈالے . بدقسمق سے یه سلسله اب تک جاری ہے ضرورت ہے کہ حکومت کی سطح 
پر نہ سہی عوام کے اخلاقی دباؤ کے ذریعے اس سلسله کو بند کرایا جائے . 


دار اللصنفین نے اپی آنکھوں سے دیکھ لیا کە اگر کوئی جماعت ہے غرضی ء ہے نفسی 


نواے ادبء ببئلی ۳ اپریل ۱۹٦١‏ 


ایثار و قربانی اور سچی لگن سے کام کرتی ہے تو نہ تو حکومت اس کی عدد سے 
از آتی ہے ء نە ارباب دولت اور نہ ارباب علم و گرم. چنانچه نائب صدر جمبوریە؛ 
عليه حضرت یگم صاحبہ بوپال غیر مالک کے سفراء خود صوبے کی وزیر اعلا 
کی شرکت اور عالی امداد اس کابین ثبوت ہے؛ لیکن اس کے ساتھ ہمارا یہ 
خلصانه مشورہ ہے که موجودھ ارباب حل و عقد کا سب سے بڑا کارنامه یه 
نہ ہونا چاہے کہ انھوں نے آب و گل کی عمارتوں کو بلندتر کر دیا یا اپنے پریس 
کو وسیح تر بنا دیا بلک یہ ہونا چاہیے کہ وہ موجودم رفقاہ کی تعلیم و تریت اس 
طرح کریں کہ ان میں دارا مصغین کے صاحب علم ارباب صفہ کی تمام خصوصیتیں 
پیدا ہوجائیںء ہمکو امید ہے کہ اس نقطة نظر کو ہمشیە پیش نظر رکھا جا ئیگا ۔ 

ہمارے یہاں تحقیق کا عیدان جس تیزی سے وسیع ہورہا ہے اس کا ایک 
لازمی نتیجہ یه ہے که ہمای زبان میں بلند پایہ علمی تحقیقی سه ھاہی رسالے شایع 
ہی نہیں ہو رہے ہیں بلک بعض رسالوں نے اپنے خاص نمبر شایع کرکے آئندہ کے کام 
کرنے والوں کے لئے معلومات کا ڈھیر لگا دبا ہے. اب تک تو عام طور سے بە 
ہوتا تھا کہ اگر کسی صاحب علم و فن کا انتقال ہو گیا اور اس کے احبب کا 
حلقه وسیع وبا اثر رہا تو اس سے متعلق ایک خاص نمبر شایع کر دیا گیا لیکن 
اہ ضارا و وق اتا بد ہر گا ہے اون تاری :وی ان آئی :اف گی ہے۔ کہ اب 
7 ان زندہ ادیبوں اور شاعروں کی زندگی اور کارناموں سے متعاق جنھوں نے اپنی 
تخلیقات کے ذریعے ایک خاص و اہم مقام پیدا کر لیا ہے اور جن کے متعلق یہ یقین 
ہوگیا ہے کہ آئندہ نسلیں ان سے عتاثر یا مستفید ہوئے بغیر نہیں ارہ سکتیں؛ خاص 
نببر شائع کئے جانے ہیں اس کام کو وسیع طور پر نقوش نے ختاف پہلوں سے 
اروا وع گے 

چنانچہ حال میں اس نے آپ ہی کے نام سے رسالے کے دو نمبر شایم کئے 
ہیںء پاکستان ہی سے حال ہی میں افکار کا فیض نمبر بڑے سلیقے اور شان سے نکلا 
ہے ؛ اس کی تقسیم بڑی حسین اور فی اعتبار سے کی گئی ہے . فیض سے متعاق 
تصاویر نے اس کو جاذب نظر بنا دیا ہے اور پھر ان کے چاروں مجموعوں کے 
اتخاب نے اس کی افاد حثت کو زیادہ قیمق بنا دیا ہے ء اگر اس اتخاب کے 
لئے خود پرنسپل فیض کو زحمت دی جاتی تو یہ بڑے خاصے کی چیز ہوئی دوسرے 
دو خاص نمبر بہار کے ایک نے اور دوسرے پرانے رسالہ نے نکالا ہے . 


نواے ادب ہمبئی ٠‏ اپریل ۱4٦١‏ 


ڈاکٹر اختر اورینوی نہ صرف صوبہ بہار میں بلکہ اس سے باپر بھی ایک ناقداء 
شاعر ٠‏ افسانہ نگار وغیرہ کی حیثیت سے کافی مشہور ہیں . ماہنامہ رسالہ سافر کے 
اختز اورپنوی نمبر کے دیکھنے سے اس کی تصدیق ہوتی ہے خود یہ ساغرء میخائہ 
اختر کا اپنے طلبہ کو ایک علیہ ہے ء اور یہ بتانے کے لئے کافی ہے کہ انھوں نے اپنے 
میکدہ سے جن خوش قسمتوں کو سرشار ہونے کی نعمەت بخشی ہے خود وم اس سے 
کٹنے مسرور و مدہوش ہیں . صبح نو اس وقت صوبہ بہار کا سب سے پرانا ماہنامہ ہے ء 
اس کے آڈیٹر نے اس کی بناء کے لئے اپنی جان کی بازی ہی نہیں لگائی ہے بلکہ اپنے 
گھر کے تمام مال کی بھی بھینٹ چڑھادی ہے . جناب علی عباس حسیفی کا تعلق اگرچھ 
ظاہرہ غازی پور اور لکھنؤ سے رہا لیکن خاندانی حثیت سے انکو بہار سے بڑی وابستگی 
ہے ء ایک افسانہ نگار؛ تمثیل نویس اور اردو ناول کے مورخ کی حیثیت سے انکو 
خاص اہمِت حاصل ہے ؛ اس نمبر کے ذریعے ان سے متعلق تمام مستند معاومات جمع 
ہوگئے ہیں . صبح نو کا اس کے بعد کا شمارہ بھی بڑی حد تک اسی خاص شمارے کا وقیع 
ضمیمه ہے . دعا ہے کە صبح نو ترقی کرتا ہوا نصفالنہار تک پہنچے . یہ تو زندوں 
سے متعلق نمبر تھے حال ہی میں اردو کے ادیب عاشقء مبلغ اور جاں نثار جناب 
صلاحالدین احمد کا اچانک انتقال ہوگیاء انہوں نے اپنی ادبی دا الگ بنائی اور 
اس کے ذریعے دوسرے علمی علاقوں کو متاثر کرنا شروع کیا تھا. اب ادبی دنا 
نے اپنا خاص صلاحالدبن احمد نمبر نکالا ہے اردو کی صحبح خدمت خواہ وہ قلمی 
ہو یا قدمی مال سے ہو یا جان سے جس حوصاے سے انھوں نے کی ہے . باہاے 
اردو کے سوا کوئی دوسرا حریف می مرد افگن عشق ل٭ ہوسکا. يہ شمارہ بھی 
بڑے سلیقے سے نکالا گیا ہے اس کے ساتھ ہی یہ بات بھی بڑی تسکین بخش 
و ہمت افزا ہے کہ اس ادی دنا کی تمام ذ مه داری . قدیمء خاموش ادیب و فتکار 
جناب عبدالہ قریشی نے سنبھسال لی ہے خداوند تعالیل' اس ادبی دنا کو ہمیشہ 
ترقی یذیر رکھے . 
خا:ون پاکستان اپنے رسول نمبروں کی وج سے خاص عزت و احترام کی 
نظر سے دیکھا جاتا ہے٠‏ اب اس رمالیے سے پیغام پر کے بعد ناس پیغام بعق 


قرآن شریف نمبر کے دو حصے شائع کئے ہیں اور بڑی حد تک فرآن مد سے 
متعلق تمام مسائل پر حاوی ہے . 


تواتھ آدیں ء بسئی ٥‏ اپریل ۲۹٦٢‏ 


ْ قاضی عبدالزدود 
برہان قاطع اور ہندوستان )٢(‏ 


غدرگ بروزن نفرک ہمعنی غدر امت که جئ جلمه روز جنگ باشدء وبعط 
گویند ... یکی از سلاح اہل ہند است و آن را جمدر و کار نیز خوائند 

غر ناطہ ١‏ نام ولایتیست در ہندوستان و پزبان آنجا کرناٹک خوائند؛ و بعضی 
مھ کرای بت 

غمک < در ہندوستان کتمل و درہند دکن مکن خوآئند .ے> 

مل ×نیلوفر باشد و یمعنی بیخ نیلوفرہم ‏ آمدہ ؛ .و بعض گویند ‏ نیلوفر 
ہندیست ) 

فور <٭رای کنوج کہ یکی از رایان و پادشاہان ہند پاشد او سکندر 
اورا کشت .ء 

فوران ‏ ه کنوج۔ فولائیاں .. قنوجیاں۔ فوریان ... اولاد فور :.. و مردمان 
قنوج ٠.‏ 

فوپل - دشورہ ... و آن چیزیست کہ از آن باروت ۔سازند و در ہلدوستان 


یی 


بدان آب سرد کننداء 

قات  ١‏ ماش ہندی.ء 

قمار بضم ١‏ شہربست در ہندوستان کہ عید قماری ... و عنبر اشہب و طاؤس 
خوب از آن شہر آورند . قمر ۔بیضم ١‏ و ٢‏ ۔ہتحتانی رسیدہ ... شہری در ہندوستان کەہ عود 
فماری از آنجا آورند .ء ۱ 

کات در ہندی چیزی ... کہ آن را با پان خورند .ء 

ت3 * بہندی عمو .باشد کہ برادر :در است .ء 

کالنجر مقلعه ایست در ہندوستان کہ فیل از لنجا لورند :و نیل چیز ہت کہ 
بدان چیزہا رنگی کنند .ء 


* لی سی ہاو پر یپا سے سس 


و اہ مار َّٔ اہریلل ۱۹٦١‏ 


کامرو ‏ ھ شہری ... مابین بنگالہ واختا و در آن شبہرنیز مائند کامتہ ساحران 
بب پسیارند و گند رای و پادشاہ آنجا نیز ساحر است.> 
گامتہ × شہریست از ولایت کوچ و آن مابین بنگالہ و ختا واقعست ...و در آن 
شا ساحران ہے سبارکد ٤+‏ 
کخی × بزبان علمی ہند نیز میمون را کی گوبند٭ 
کے وھ انفابات ععوماً ... و تخت پادشاہان ہند ... خصوصاً کهھ 
میان آنرا بافتہ باشد . 
کتارہ ‏ ا حریة .ے. کہ بشتر ابل ہند ہرميكان زنند و بکتار بب مشہور۔ 
کالہ سے کارہ۔ 
کیک ہ ہندی نام دائہ ایست کہ آئرا بکوبند و بیزندء ودر اب گل آلود 
ا آب را صاىی کد.> 
کجور نام ... زرنباد ... گویند این اخت ہندیست.> ۱ 
گچری  >‏ طمامیست مرکب ازبرن وعاش و روغن و بیشتر درہند پزند 
گر۔ان ہ بلفت ہندی مزارع و زراعت کنندہ.> 
کی ×ریسسانی کہ ترسابان و ہندوآن پر کمر بندند و گاہی بر گردن 
افگنند . ٭ 
کشکجیر ‏ ہ تفاصل ... بعربی بجرو بہندی منجر گویند. ٭ 
ککری + غہریست درہند و پندی خیار ہا در نگ و کالک رامیگویندا.٭ 
کب ددر ہندی نام یک شمائروز برہمنی ... و آن ہزار سالست آز طبیعت 


مَ 


کل تمام آن سی و شش ہزار شبائروز است.> 

کاچ < وعی از پوشش ہم بات کہ آنرا آز پشم باقد و ازجانب 
گشمیر آورند . > 

لس بکسرا ہ بروزن و معنی کر است کہ لفات ہندی باشد .٭ 

گہری_ × بروزن ابہری ٭ در ہندوستان ہسیار است . 

کمل ہجامہ و بافتة پشمی بیار دوشت و خشن کہ فقرا و درویشان و 
مردھا فروء مایہ پوشند و بربان ہندی نیز ہمیں معنی .٭ 


کنار < ہندی >> 


تراے ادبء بسٹی ف4 اپریل ٹاک 


کنجر ٭ بکسرا ... فیل بزرگ جلہ و قوی ہیکل جنگی > برپان قاطع مرتبة 
ڈاکڑ محمد معین ص ۱۰٦‏ کی حاشے میں آرزو کا قول درج ہے کہ د این لفظ 
نیت اما دزکرانتا ون دیدر ىك 

کندی < این گل در... ہدوستان ہار امت ... و بہندی کیورہ خوائندء 

کنگرہ هہبکسر او ۳ نام سازی ...و آن را پیشتر مردم ہندوستان نوازند و آن را 
کگری گوبند٘٭ 

کوت اہ بروزن جوت ۔آزبان ہندی فاعهء 

کوتوال دنگ دارندۂ قلعہ و شہر ... بعضی گویند ا ہندیست و فارمہان 
استعمال کردم انداچهہ کوت بہندی قلعهہ است > 

کوچ ہ ولا تشست مابین بنگالە و خطاء 

گور ہ ببندی پارچه و جامة ناشسته و ظرف سفالین باب نرسیدہ 

کوس ‏ بہندی بمعی کروہست کہ ثلثٹ فرسخ باشدء 

گوکن < بہندی نام ولایتیست از ملک دکن ہر ساحل دریای عمان ہ 

کول < بہندی امر بکشودنء 

کہہر ٭ ہروزن رہبر نام ولابتیست در ہندو متان > 

کیچ ولابی ... نردیک بہ سیستان > 

کید ہنام پادشاہ قتوج ... معاصراسکندر ذوالقر نین ودخختر اورا سکندر بحبا 
نکاح آوردہء 

کیلواس - ہ ‏ بروزن پیشواز ... شہریست کہ تولد شاکمونی آنجا شدہ> 

کیلە ۶× بہندی مو آیست ۴> 

گر ہشہریست از ولایت ہجور و آن مابین کابل و ہندوستان واقعست ء 

گگدی < جنبانبیدں انگشتان را نیز گفتہ آند در زیر بغل کسی تا بخندہ 
افند و بعضی گویند با ایں معنی ہندیست> 

گرست ‏ ہ بزبان علمی ہند فروبردن لقمه و امثال آن باشد٭ 

گریال ‏ ھ بروزن اہدال تختة باشد از ہقجوش کہ چون زمانی از ساعت بگذرد 
و گری کا بگابت کر آب مین چری آر نا تل بتجرق رتہ تا سنا کو مرممات 
داند کہ چه مقدار از روزیاعغب گذشتہ است و این در ہندوستان متد اولست ۔ 


نواےہ دب ہمبشی ۸ ا پرھل: ۂك۵‌۵‪ "“۵‏ 


گنگ :۰ رود خانۂ ... بسبار بزرگ که در ملک ہندوستان وعنبع آن کوہہای 
درالک است و از ماک ہندوستان و بنگالہ گذشتہ بعمان عریزد. و ہندوان اعتقاد 
ہسبار بب دارند و درآن آب غسل کردن و مردہ بای خود را سوختن و خاکسٹر و 
استخرانہای آنہا را در آب انداختن فوز عظیم و سبب درجات ومزیل سیات میداند> 

گنورں ہ یرون .. ننور نام قلعه ایست از ولایی ہندوستان درجانب مالوہ.> 

گوال _ اہ بربان ہندی گاوبان راگویند یعنی شخیصکہ عحافظت گاو کند ٭ 

گبر ە قومی و قبله از کفار ہندوستان و نام شہری بودہ ہر دارال ملک بنگالہ 
و اکنون خرابست:ٴ> 

گورہ ٣‏ ہفتح او م نام قَِلهُ ... در ... ہندوستان 

لاک ہ نام رنگست مثہور کہ در ہندوستان بہم میرسد و ہدان چیز پا رنگ 
گند وآن شہمی باشد کہ بر شاخہای درخت کنار و درختہای دیگر نشبند او منجمد 
گردد و آنرا بگیرند و بکوبندو پزند از آن رنگ سرخی حاصل گردد کەہ مصوران 
و نناثان هم کارکند و غازۂ زنان رائیز از آن سازند و نخله آن ماد صمخ باشد و 
بدان کارد و شمغیر و خنجر و امثال آن را در دستہ محکم کنند و بکار پای دیگر 
نیز میا ید ٭“ 

لالسی ہ یفتم لام و سکون سین × بزبان علمی اہل ہند بعمنی روی ... کہ 
بعرپی وجہ باشد> 

لالنگ ٭ چار گزی را گویند که بربالای دستاربنداد و آن ھم در:ہند بیشتر 
ارت 

لاہنور + بروزن گاو زور > لاہور <شہری ... معروقی >٤‏ 

ہے ید ارات ا سی سر لا تو کا فا گر حر این 
لکھا ہے ۔ 

لکہن ہ بفتح او سکون ٢‏ ونون.. روزہ و گر سنگی و فاقہ باشد کہ بت ۔پرستان در 
دیںن خود دارند و بمعنی جوع ہم ہنظر آعدہ ... کہ چیڑی .ہسیار خوردن وسیرنعدن 
باشد و بعضی ابن لفظ را ہندی میدائتد.ء 

امہ < ہر وزن اللبه: ببندی بمعی دراز ۔باشد کہ در ۔برابر گوتاہسے* 
ند ٭ بزبان ہندی ہم آلت ۔ناسلء 


نواے آدبء بمبئی ۹ اپریل ۱۹٦۵‏ 


ندپور ہ یعی پسر آفتاب چہ لند بمعی سیر و پور آفتاب را گویند و نام پادشاہی 
بودہ عظیم المان در ہندوستان و باعتقاد برہمنان آنست کہ چون نیراعظم بمادر او 
نظر کرد او حامله شد فارسیان باین سبب اورا ادہور خوائندء 

للکن ‏ ہ ہمعنی گرسنگی و فاقہ وروزہ که ہندوان موافق آبین ٠٠‏ خود بجا آرندء 

لنگوتہ ۷ بضم ١‏ و سکون ٢‏ و کاف فارسی ہواو رسیدہ و فتح فوقانیء لنگی 
باشد کوچک کہ دروبشان و فقیران و مردم ابی سروپا بندند و بہندی نیز ہمین معنی 
دارد.ء 

لوکر ×شہریست آز ہندوستانء 

لوکشور ‏ ہ باعتقاد شاکمونی و تناسخیہ وجودی باشد کہ ہرگز فانی نشود و 
ارواح کاملہ را از قید صور ناقصیة حیوانی خلاصی دہد و بمرتڈ انسانی رسائد.ء 

لویل ١‏ در ہندوستان فحبہ و فاحشہ میگویند ا 

لوہ ہ٣‏ بلغت ہند پرندۂ شبیه بتمو کہ آنرا شکار کنند.ء 

لوہاور ١ہ‏ لور الوہور لوہوار؛ لوہورے لاہور. > 

“لہار ٣‏ نام شہر ۰٠٠‏ نامعلوم ٤‏ حاشیہ از ڈاکٹڑ محمد معین مصحف لپاور یعنی 
وین ا۱ 
پر × بزبان ہندی موج آب باشدء 

لبلوپر ٭ لیلوپل و لیلوفر سب ایک 

مار ھ بہنسدی امر بزدن ٤‏ ماری ‏ ھ ہلاک شدم> حاشیہ ڈاکٹر محمد مین , 
عسجدی کے یہاں آیا ہے ٠‏ ٭این کلمہ ہمانست کہ فرہنگ نویسان ہندی بەعی بون 
گرته اند> 

ماس ہ بزبان ہندی ماہ را گویند ک عربان قمر خواتدہ 

ماشہ دیک حصہ از دوازدۂ حصه تولمه را نیز گویند و نول دو مثقال 
و نمست ٭پ 

ماش ہندی ‏ ٭ بعربی حب القلت ٭ 

مالیٰ < در ملک دکن باغبان را گویند ہ 

مان ٭ طنت ہندی بەسنی حرمت و عوت و قبول و مقبول> 


راعااب: تی 7 ‫ آپریل ۱۹٦۵‏ 


امہ ابویک حصہ از دوازدہ حصة تولچه را نیز گویند کە ہشت حبه باشد و 

تو ... ود و شش حلہ :آشد.٭ 

ماہی شور × یکی آڑ پیلمبران صاحت شریعت کفرۂ بند ... گویند اورا 
کسی نزاییدہ و ہرگر نمیرد زن و فرزند دارد وجود او ازسہ جساست : از آفتاب و ماہ 
و آتش و تابعان او رقص و سماع بسیار کنند٭ 

ماىٰ پکی از رایان و ہزرگان ہند و ام خشہری نیز بودھ در ہندوستان 
کہ موضع ساحران بودہ٠‏ 

مائدہ سالار سفرەچی ہ در ہندوستان چاشی گیر خوائندء 

مکران إضم١_‏ < نام شہریست مشہور درایران و نام ولابت آن شہر ہم ہست 
( تفاصیل) بفتح ہم گفته ابد ( بقول غالب در ہند) “ 

ملحم × بر وزن و ەعنی مریم ... در ہندوستان مردن خوائند بہفتح میم و دال> 

ملیمار ‏ ہ بر وزن بدیدار نام ولایتست ہر کنار دریاے عمان و مردم آن ولاہبت 
ہمہ دیوثند چھ زن ایشان پریک دہ شوہر زیادہ کنند و فرزندی کہ یہم میرسد بعد 
از یکسال ہمە یکجا جمع میشوند و پریک چیڑی پر دست میگرد و آن طفل را 
مطلبند بجانب پرکدام کہ مرتبہ اول متوجہ شد از آن شخص است و او تریت 
می گند * 

منج ×۲ بزبان ہندی ہمعنی کاف ... و آن گیاہیست کہ ازآن ریسمان سازندء 
من < نام نومی از عنبر ہم ہست و آن سیاہ و ۔نگین و گران میہاشدہ 
حاشیة ڈاکٹر معین: سراجاللفات گوید: ظاہراً ہہ میدبیای مجبول اشتباہ کردھ اند و 
حال آنکہ بدین معنی ہم ہندبست نہ فارسی ہ 

مندل ا عود خامست و بضی گوبند مندل شہریست در زمین ہند که در 
آتھا' عزد سان اسے و عرد منل, ست آن گند 

منگلوس < بفتح ١و۳‏ شبریست کہ در آنجا فِل قوی پیکل و عظیم الله 
جنگی و دلاور میشود وقیل سفید نیز در آنجا بہم میرسد .؛ منگلہ بھی (حاشیہ ڈاکاڑ 
معین میں ہے کہ بقول رشیدی منگلوس و منگلہ ہندوستان کا ایک شہر ہے ۔ 

موری × رہگذر آب زیر زمین ۔> 


موز وف ۶ در مصر و یمن و ہندوستان میباشد > ( تفاصیل ) 


نواے ادب ء بمبئی ۹١‏ اپریل ۱۹٦۵‏ 


موشک پران حاشیة ڈاکٹر محمد معین گ8ہری. 
موی ٭ ضم او ٢‏ مجبول بزبان ہندی قیمت و بہای پرچیز ... بفتج ١‏ ہم در 


ر لی مال و اسباب و سامان را گویندء و در ہندی یخ نباتات و ماي و سرمایەراے٭ 


مہاراج 


موی اھ بزندی ترب را گویند و ہا طعام خورند> 

مہر نام قصبہ ایست در ہادوستان ٭ 

مہراج ‏ ہ ہر وزن معراج نام یکی از بادشاہان ہندوستانست و ہندوان اورا 
خوائندے> 

مہلالد ہ٭تیخ و شمشیر ہندی را گویند > 

تام غورالی ھی موی ورگ نات کا کی عقابل کرتیک انت 

میرین × کنایہ از امیر خسرو و امیر حسن دہلوی ہم ہست> 


نارہندی ہ میوہ ایست در ہندوسشان شبیه بہ بہی ایران و آنرا بل گویند و 


ازآن مربا سازند نہایت خوب شود و آنرا نار دشی ہم میگویندا> 


ناری ہ بلغت ہندی زن را گویندء 


ناسہال < یوست انار ء حاشة ڈاکر معین ج) یں افظ در ہندی ہم ہست ۴ک 


فرہنگ نظام. 


اک رو و وی 

نال ہرود خانة کوچک ... و بہندی نیز رودخالۂ کوچک را نالہ گویند.> 
نغرک ‏ + میرۂ مخصوص ہندوستان کہ آنرا آنب و انبہ گویند٘> 

نوبت ‏ باصطلاح و اعتقاد برہمئاں ہر سیصد و شصت ہزار سال ایک نوبتست > 
نوہ ھ ببندی پرچیز نو را گوپندا۔؛ 


نال د لی و جایست کہ مشک خوب از آنجا آورند و بعد از مشک 


۳۳ 


تی مشک ںای بہترین اقسام مشک است.٠‏ 


نیل 8× حشیش باشد کہ عصارۂ ... آنرا نیله گوینك وہدان جامهہ و امثال آرا 


رنگ گتدس 


نیلپرء نیلفرہ نیلوپر ؛ نبلوپرک. پیلوپل ‏ نیلوفل > نیلوفر ۔ 
نم ٭ درختیست در ہندوستان کە رگ آن زخم را نافعست.> 
وید ہ٭ بکسر ١‏ و ٢‏ مجہول نام کتایست آسمانی باعتقاد کفرة ہند. > 


د۰ 


نواے آدپ ء ہمبشی ۲ اپریل ۱۹٦۵‏ 


ہلل ٭ مکی و ہندی٭ٴ٭*پندی را از عصارة فیل زبرہ بعمل میاورند . 

ہمارا ٭ر بدی بمعنی ماراست یعنی از ماست و تعان بما دارد.> 

7 ٭ بکسرا نام ماست ویح کہ حدی بچین و حدی دیگر بسند دارد و 
نام گروہی ٠‏ از مردم و نام زنی ہم 

ساداساں × عززف ہندستان و ہندستان حخیف ہندوستان .٭ 

ہندوبار - ہندوستان . 

بندی * معرەفست که ہندءستانی باشد وکنارہ از تیخ و شمشیر ہندی ہم ہست “٢‏ 

پور د ثانی مجہول ٠٠٢‏ بندی بمعنی دیگر . 

ہوی ‏ ہ بفتح ١‏ و سکون ۷ و۳ بتحتانی کشیدہ ٠٠٠‏ ببندی بمعی آہستہ و 
ہموار و ہضم ١‏ ہم در ہندی نام عیدی و جشنی است) 

ہوم ۔٭ روزن موم بزبان ہندی بمعتی ضیافت آتش باشد و آن چنانست که 
انواع کر تا و روغہا در آتش ریزند و چیزہا خوائند و طلب مطالب و ادعیسات 
حود گنند ۷)٠‏ 

ہون ‏ ھ بعدم١‏ کلمہ ابست از براے تاکید ٠٠٠‏ و در عربی خواری . و زاریست 


رائج در ملک دکن >٠.‏ 


72:2 


ہی × بفتح١‏ بلغفت دری ولغت ہندی بمعنی ہست باشد.> 

پیر دا انی مجہول ٠٠٠٢‏ بربان علمی اہل ہند طلا را گویند .٭ 

پیند اویکسراء بمعنی ہند است٘> 

ملحقات برپان قاطع سے وہ الفاظ مراد پین جو نظر بظاہر خود مولف نے 
جا بجا حواشی کتاب میں بڑھائے تھے . روبک نے ان الفاظ کو یکجا کردیا ہے 
اور ان میں بہت سے الفاظ کا اضاہ کردیا ہے جنھیں علامات کے ذریعے مقدم الذکر 
الفاظ سے متاز کیا ہے . الفاظ ذیل ملحقات میں شامل ہیں اور ان کے ساتھھہ کوئی 
علامت نہیں ۔ 

سیب ٢‏ نظر چشم زخم را گویند .ء 

اگرہ ٥‏ بروزن باکرہء شہریست که بعد از دپل ای تخت ہندوستانست. > 


آلوس 7وہ ایست ترشترء و ساہ رنگ در ہند و بہندی جامن کرت 0 
درخت آنرا زز گت ان 


نواے ادبء بسبتی ٣‏ اپریل ۱۹٦۵‏ 


آسرپ ‏ < ببندی سیسا.؛ 

یکاول < بزرگ و ریش سفید مطیخ ٠٠۰‏ و این لفظ در ہندوستان شر 
متعارفی است .> 

ید پای ‏ < نام حکیمیست در ہندو او از ندمای رای داہشیم پادشام ہند بود 
وت کال او فو غااق آی افش متگرو اسیہ× 

لانوعی از ششیر راست باشد و این لفظ ہندیست بتای تثقیل والف 
در آخر. > 

توپ ‏ + بروزن خوب ء و بمعی طاقہ نیز ہست کہ بہندی تھان گویند > 

جلووا جری سد ات گل سس با ناو کر 

جپال ٭ بادشام لاہور بودہ گویند بھل را او بہم رسانید. و نام داروپی 
ہم ہست۰ ۷ 

خوی گیر بمعنی الفتت گیرندہ و آمیزندہ و بمعنی نکلتو ہم آمدہ.> 

شرہ > ەنام گیاپیست کھ بہندی تلسی گویند. > 

مگسران ٣‏ در ہندی مورچھل ٠‏ ۱ 

برہان قاطع کا باب آخر (۲۹) لات متفرقہ پر مشتمل ہے اور ان کے ماحقات 
نسخد روبک میں الگ درج ہیں ء لفظ ذیل ہ ملحقات لغات متفرقہء سے لیا گیا ہے . 

بسباسهہ بزران ہندی جاوتری.٭ 

کچھ الفاظ چھوٹ گئے ہیں ء اس مقالے کی قسط الث میں وہ درج ہونگے ء 
اور اہم اغلاط طباعت کی تصحیح بھی کردی جائیگی . 


۱ زان ادب -- ۳ اپریل ۰ 


٭* از ڈاکڑ محمد عمر 


سودا کی شاعری 5 تہذپی مطالعہ4 


سوذا گے والد میرزا محمد شفیع تجارت کی غرض سے ہندوستان آگر یہیں 
٠‏ گئے تھے . قاس ہے کم سودا ٥ھ‏ اور ۱۱۱۸ھ ( ٣۱۰ع‏ - ١۰ے۱ع)‏ کے ۔ 
درمیان دبلی میں دا ہوئے . اُن کا بچپن خوشحال اور فارغالبالل میں گزرا ابتداتی 
اور لا ابا یل طبیعت کی بدولت یارباشی و احباب پرسی کی نذر کردیا۔ جب معاش 
کے ذرائع نگ ہوگگے تو سودا کو فوج میں نوکری کرنی پڑی' 
قیاس چاہتا ہے کہ ۴۳٣٥ھ‏ اور ۵۰٢۱ھ‏ (۰٣٤اع‏ ۔ء۱۴۳ع) کے درمسان 
انہوں نے شاعری شروع کردی تھی . ابتداء میں وہ اپنا کلام سلیمان قبل خاں وداد 
کو دکھاتے تھے . پھر شاہ حانم کے شاگرد ہوئے'. سودا نے اولاٌ فارسی میں شعر 
کہنا شروع کیا اور اُس میں و درجھ گمال حاصل گیا که بڑے بڑے آمتادوں سے 
خراج تحسین وصول کرنے لگے . ان 7 شہرت سن کر شاہ عالم بادشاہ اِن 6 اپنا 
کلام برائے اصلاح دینے لگے ء اور قلیے سے ان کا ربط ادا ہوگیا. بعض تذکرہ 
نگاروں کا خبال ہے کہ ملکالشعراء کا خطاب انھیں قلمے سے ملا تھا". ١٦١۱ھ‏ 
(٤۱۵ع)‏ میں شج_اعالدولہ مسند نشیں ہوا اس نے سودا کو لکھنؤ بلایا لیکن 
عمد حسین آزاد کا یان ہے کہ اس نے نواب کی دعوت کے جواب میں ذیل کی 
ربا لکھہ بھیجی : 
سودا کے دنیا تو بہر سو کب تک آوارہ ازیں کوچة بآں سو کب تک 
حاصل یہی اس سے نہ که دنا ہووے بالفرض ہو یە بھی تو پھر تو کب تک 
٭ استاد شبه ثاریخ جاسة ملیہء اورل اسلی ٹیوٹ ء جامعہ نگرہ کی دپلی نمبر ۲٢‏ 


۱ غائم چاند پوری ؛ مخزن نکیا ص ٣۳ء‏ گردیزی ہ تذکرہ رلٹہ گوبان ص ٦٦‏ میر نکان‌الشعراء ص ۴۱ 
٣٢‏ مصفء عد ثریا ص ٣٣۔۴۳ ٣۳‏ قائم چاند پوری مخرن نکات ص ۴۰ 


نواسے ادبء ہمبئی ۵ اہریل ۱۹۹۵ 


مگر زمانے کی تلوٴَن مزاجیوں اور تضّیرات عام کی نیرنگیوں کو کون روک 
سکتا تھا. پکایک انقلاب کے تند جھونکے آئے ء سیاسی فضا مکدرہوگئی. مرباوںء 
سکھوں اور جاٹوں کی دست درازبوں اور ہنگامہ خیزیوں نے ملک کو میدان جدالو 
قتال بنادیا. تیجه یه ہوا کک ہزاروں گھر آی گے گے بی وو لت اد اس گرنشن 
فلک کا شکار ہوکر نان شبینه کو محتاج ہوگئے . بہت سے شرفاء اپنی خاندانی عزت 
و ہزین ھاتے: کے تھے کو رن کے دراوم یت کر کے کو رت کے ظماز ار کون 
نے ترک وطن کیاء کچھ نے عارضی طور پر اور کچھ نے ۔ستقلاًء اب نہ امیر 
رہے ہ نہ دولتمند ء نہ قدر اور نہ قدرداںء انە جوپرء )4ری غنتائن' ہ ایسی حالت 
میں سودا کے بھی پیر اکیر کے اور وہ دلی کو خیرباد کہنے پر مجہور ہوئے . سودا 
نے اپنے اس شعر میں اس واقعه کی طرف اشارہ کیا ہے . 
سودا وطن کو تج کر گردش سے آسماں کی آوارہ فسٗرھی ہے اننی مدتوں سے 

رق سے او کر سودا نواب بنگش کے دربار میں فرخآباد پہونچے؛ مگر 
وہاں بھی فلک فنه پرداز نے زیادہ دنوں چین سے بیٹھنے نہ دیا. آخر مجبورا لکھنؤ 
آئے اور نواب شجاعالدوله کے دربار میں عزت و توقیر حاصل کی اور باقی عمر 
لکھنؤ ہی میں گزاردی. ستر (٠ے)‏ برس سے زائد عمر پاکر ۱۱۹۵ہ:(۱۴۸۰ع) میں 
انتقال کیا . امام باڑۂ آقا باقر میں عدفون ہوئے ' نذکرہ خیراتی لعل ہے جگر سے 
معلوم ہوتا ہے کە آم زیادہ کھالینے سے سودا کی موت واقع ہوئی تھی چنانچه 
کسی نے تاریخ بھی برآمد کی ٦‏ انبه کھاتے کھاتے سودا کی جان نکلی٭ 

اس طرح تقریباً سودا کی زندگی کا بڑا حصه دلىی میں گذرا . ساطنت ۔غليہ 
کے اعانی الہ انی اتھتاظ رسای نہ ال اور لان بن کے 


۱ انسا۔وں کی ہے قدری کا شکوہ کرتے بوتر مردا نے کا ہے 
جوہر کو جوبری اور صراف زر کو پرکھے ایا کوئی نہ دیکھا وم جو بٹشر کو پرکھے 
کباں سودا ج ١‏ ص ٠-٢‏ 

٢۲‏ مصحفی تذکرۂ بتدی ص .۱۲١‏ ایک روز عاہ محرم میں مصحفی سودا کے مزار پر زیارت گے لئے 
حاضر ہوٹے اور عاہر کی کپی ہوئی سودا کی یہ تاریخ وفان کندہ دیکھی 

خلد کو جب حضری سودا گئے ذکر میں نارخ کے ماپر ہوئے 

پولے عنصف اھر کر پائے ضاد . شاعران بند ا مور گیا 
اثر ہوکر مصحفی نے بھی سودا کی تاریخ وفات کہی ء ملاحظہ ہو تذکرۂ ہندی ص ۱٢١‏ 
٣۴‏ علاحظہ ہو نقوش (اکتوبر ۲۹۶۸ع) عض ون بعنوان ببادر علی وامق از چناب ثار احمد غاروقی 








لواے آدب ؛ ہبی ٦٦‏ آپریل 6٭0( 


معاشرتی حالات کو سودا نے انی کین ہے یکا وو ا گردو یمن کے 
حالات کا گہرا شعور رکھتے تھے . بی سہب ہے نے کان کے کاغر تو مساق 
اقصادی اور معاشرتی حالات جنی تفصیل سے عاتے ہیں اس عہد کے کسی دوسرے 
شاعر کے ہاں نہیں ماتے ۔ 
سیاسی حالات , حالانکہ ہندوستان کے شاہان مغليه کے اجداد نے وسط ایشیا کی 
ایک 17 سی ریاست فرغانہ سے نکل کر براعظم ایشیا کے سب سے !ہم ملک 
ہندواتان پر اپو تح کے پرچم اپرائے تھے اور اورنگ زیب (۸١٦۱۔‏ ۱۰2ع) تک 
آتے آتے اُس حاندان کی سعلوت و جبروت کا یہ عالم تھا کہ بقول سر جادو ناتھآٴ 
سرکار مندوستان پر جس دن سے سورج طلوع ہونا روغ ہوا ہے کسی فرد واحد 
کی حکوەمت اننے بڑے رقبے پر نہیں رہی حننی اورنگ زیب کی تھی مگر اُس کی 
وفات (ے۰٥۱ع)‏ کے بعد سی یہ حکومەت سمانے لگی ان ایک سی عدی کے اد 
سمٹتے سمگے قاعے کی چہار دو اری: مین عیدود ہوکر وه کو 

اورنگ زیب کے جاندین بڑی حد تک اس زوال کے ذمه دار تھے . بہادر شاہ 
(اول) ٤٤١2(‏ ۔ ١۱۶۱ع)‏ اورنگ زیب کا بیٹا اور حانشین تھا . وہ اپنے زمائڈ حکومت 
میں بھائیوں؛ سکھوں اور راجہوتوں سے جنگ و جدل میں مصروف رہاء سے اتی 
فرصت نہ مل سی کہ وہ سلطنت کے انتظامی امور کی عارق توجه کرنا. اس کا 
نتیجہ یہ ہوا کہ انتظامی امور ابد سے ہدتر ہوتے گئے ۔ عہدوں کے آفویض کرنے 
میں وہ بڑی غفلت سے کام لیتا تھاء کہا جانا ہے کہ ایک مرتبہ حمید خان نے 
0 0ل 
درخواست کی ہ بادشاہ نے ہلا تامل اُس کی درخواست پر لکھ دیا. ہر گھر میں خان اور 
اور پر بازار میں رائے اور حمید خان کی خاطر اُس احمق دیوان کو بھی رائے کا 
کا خطاب عطا کیا جاتا ہے ٭ ٴ٠‏ بہادر شاہ نے پنج سالہ دور حکوەت میں زمانة ماضی 
سے بھی اونچے درجے کے مناصب تفویض کئے . اور خطابات عطا کرنے میں اس 
ات کا ملاظ آنہ رکھا: کہ کی دوسرۓ شخص کو بھی ہیی خطاب: پہلے عنایت کیا 
جا چکا ہے' . بہادر شاہ کی اس ہے راہ روی و تغافل شعاری کی بنا پر ائن کی 








لہ ھا یرت سس ہہ ساسا 


٣٦۸۔٦٦٦ ص‎ ١٢ خا خان متخباللباب. ج‎ ٢ ۱۳۸ ص‎ ٠١ ارون لٹ میں٠ ج‎ ١ 


نواے ادب؛ ہبی 02. اہریل 960 


تخت نشبی کی تاریخ شاہ ہے خبرہ سے نکالی گئی ہے. جباندار شاہ (۱۲ے۱ع) 
نے حکومت کی باگ ڈور ایک رقاصہ لعل کنور کے ہاتھ میں دیدی تھی اور خود 
وہ عیش و عشرت کی زندگی میں پڑگیا تھا' ۔ کوئی اخلاقی سماجی اور انسازت کا 
ایسا گناہ نہ تھا جو اُس عورت کے اثر میں نہ کیا گیا ہو'. جپاندار شاہ نے اپنی 
یگم کی خاطر لعل کنور کے رشتہ داروں کو ء جو سبزی فروش ٠‏ قوال اور کلاونت 
تہے> اع و ارفع مناصب سے سرفراز کیا. اُس کے ایک بھائی خوشحال خاں کو 
الهآباد کی صوبھہ داری عطا کی کی اور اُسے ہفت ہزاری منصب دیا گیا. یە وہ 
منصب تھا جو اس سے پہلے صرف شاہی خاندان کے افراد اور مغل شہزادوں کے 
لئے مخصوص تھا. اس گے دوسرے بھائی انعەت خاں کو ڑج ہزاری منصب اور 
اکرآباد (اگرہ) کی صوبہ داری دی گئی '. اسی ارز عمل کے تحت ایک سبزی 
اور ایک بادہ فروش عورت کو کئی گاؤں بطور جاگیر دئے گئے '. اس ہے راہ روی 
کا نتیجہ یہ ہوا کہ سرکاری عہدوں کا وقار لوگوں کی انظر میں گرگیا ۔ 

شاپان مغليہ میں محمد شاہ (۱۹ے۱ع -۱۸ع ) واقعی رنگیلا اور عٍش و عشرت 
کا متوالا تھا وه دن رات حرم میں پڑا رہتا تھاء وه اپنے ٢۸‏ سالہ دور حکوەمت 
ورغام ظروی کی سر می ا کاو اھر ات ات کن 
سیر و تفریح کے لیے یا گڑھ کا میله دیکھنے کے لیے“ 

۹ء میں نادر شاہ کا حملہ ہواء یہ حعلہ سلطنت مغليه کی ناریخ ہیں 
سباسی اور اقتصادی لحاظ سے بڑی اہمیت رکھتا ہے . اس حملے نے سلطنت مغليہ 
کے گرتے ہوئے سیاسی نظام پر ایک ضرب کاری لگائی اور اس کے رہے سہے 
وقار کا جنازہ اُٹھادیاء تمام مغربی علاقے نادر شاہ کو بطور نذرانہ یش کے گئے : 
تاریخ محمد شاہی کے مصنف کا یان ہے 

<ملکت چہار صد سالہ و سلطنت و فرماں روای١...ایں‏ را برابر بخاک 
ساختہ بباد دہند '٭ سیاسی وقار اور پروی تو ختم ہو ہی 7 ٠‏ علاوہ ازیں اقتصادی 
اور معاشی نظام بھی درہم برہم ہوگیا_" 





۱ تاریخ ہندی (قلی ) ص ۲۴٣‏ ۲ خلیق احمد نظاءم و6 مشایخ جئے؛ ص ۴۶٣‏ 
۴ خافق غان منتخباللابہ چج ٢‏ ص ١٦۹‏ ید سوہ الناخرین ( فارسی ) چ ۴ ص ۳۲۹۸ 

ٌ سر جادو :اٹھہ سرگار ۳.۰.65 ۱ے 50101:72 اد طاع بت۸۷ ٭ط٥‏ ٤ہ ۴١۱۱‏ 

٦ 


تاریخ عحمدی (قلی ) ضَّ ۰ لف 
< برائے تفصیل ملاحظہ ہوء میر کا سپاسی اور سماجی ماحول (برپانء جولائی ۳٦۱۹ع)‏ ص ۳۹۔٥۵‏ 





ٹواھے ادب ء بمبٹی ۸ اہریل ۱۹٦۵‏ 


محمد شام کے جانشین احمد شاہ ( ۱۸ع ۔ ۱۵۷٤۱ع)‏ کی عیش و عثدرت کا 
بھی یہی عالم تھا. ایک مل تک اس کا زناهف سمحل پھیلا ہوا تھاء ہفتوں تک کسی 
مرد کی شکل اس کے ساہنے نہ پڑتی تھی . شاہ عالم ثانی ( ۱۶۵۹ع۔-۱۸۰۱ع) کے 
تفصیلی حالات ١و‏ قائع عالم شاہی ۰۰ نادرات شاہی اور روز نامچھ راع ٹیک چند میں 
ملتے ہیں ان کنب کے مطالعہ سے معلوم ہوتا ہے کہ بادشاہ کو ہمہ وقت بزم سے 
ہی سروکار بھا اور رزم کا نام بھی اس کے کانوں میں کبھی نہ پڑتا تھاء اپنے اشعار 
میں بھی شاہ عالم نے انی اس عیِش و عشرت کا ذکر کیا ہے . 

صبح تو جام سے گلرتی ہے شب دلارام تج 7 

عاقبتے کی خر خدا جاہے اب تو آرام سے گذرنی ہے' 


اجو فان کی بیخ کاعیت او لال نے ہے ور سے ران رظ ھا کے 
دپلل پر اس کا قبضه ہوا شہر کے باشندوں کے ناموس ومال پر دست درازی کی : 
لوٹ کھسوٹ کا بازار گرم ہوگیاء اہل عرت اپنی آبرو کی حفاظت کے لے رسم 
۷ جوپر کا سہاراء لینے پر مجہور ہوئے ہ آزاد بلکرامی نے لکھا ہے 


دو دست بتاراج اموال و نامویس عمتوطان شہر دراز کردء دقیقہ از ہیب 
غارت عہل نگذاشت ٠‏ اہل غیرت خود را ہہ سم و سلاح ہلاک کردند '. 
لالہ خرب چند ذکا کے خاندان کی عورتوں نے جوہر کرکے اپنی آبرو و 
عصمت بچائی. خود نکا اپی جان بچا کر باقی ماندہ افراد کے ساتھہ متھرا چلا 
گیا تھا '۔ ماکر خان 3 بیان ہے : 


ند نمامی خانہ را تاراج کردند ععافی را زینت اخراج کردند٭ 
ازاں ملا عین ظاہر گشت. در پیچ عصر کس نشان ندادہ قتل بدرجہ کہ یش از 
پرارپا بقتل آمدھ اسیر گشتہء شور بختی آں شود بختاں زیادم آزاں ست کھ در حیزد 
قد و احاط ارت نگنجد"۔ 


میر حسن دہلوی تذگرہ ام اردو ضی۴ 
خزانہ عامرہ ص ۹۹ء نیز ملاحظہ ہوہ میر کی آپ رتی ص ١٢۱۔۶٢۱۔-۱۳۔۱۴۹‏ 
صوعة شر ششرت‌اللہ قاسم ج ۱١ء‏ ص ۲٢٢۹‏ 

تاریخ شاکر (ظبی) ص ٠۰١‏ 


مب وه ٭ہ جچ 


نواے ادب ء ہبی ۹ آپریل “+909 


سران کو اہ کے گرررو کو لیا با ساواى ماناتای ئف را 
پہننے کی چیزوں میں سے کچھ نہ چھوڑاء روپیه یسە بھی سب چھین لیاء لوگوں 
کے بدن پر کپڑھے تک نہ چھوڑے ہ عورتوں کے پاس اوڑھنی تک نہ دہی' ۔ 

شاہ عالم انی تے۔ وی یں گے گے عدان سیگ سی :انگ تزرتن تھے 
مت کھائ اور تےکر نے پارو بیند گان یا ک: گن کے سا ال آاد لا 
آیاء' آس جنگ تے ہندوستان' کی قات کی قعلہ کر دیا . آپ تک انکر پر عدوبتان 
میں صرف تعارت کرتے تھے . اس فتح کے بعد تین بڑے اور اہم صوبوں ؛ بنگال. 
پپارء أُڑیسہ؛ کے حاکم اور آئدہ تمام ہندوستان کے فرمائروا بن بیٹھے. مشرقی 
ہندوستان کے پرسہ صوبوں کے عوض انگریزوں نے ٢٢‏ لاکھہ روپے سالانہ بادشاہ کی 
پنشن مقرر کر دی . 

١۱ء‏ میں شاہ عالم دو بارہ دپلی آیا اور مرہٹوں سے استمداد کرکے اپنے 
آہاواجداد کے تخت پر جلوم افروز ہوا. شاہ عالم اب صرف نام کو بادشاہ تھا۔ 
عگرمت گی اگ ور :مرکان: کے اھ سن تی قام ما ندات خرد ! ہے غو میں 
او نے سی کی اق فات اغازع کر ظا ہے 

ملک سب کھوئے کے پڑے تمہارے بس 
مادھو ایسی کیجبؤ تم کو آوےہ جس ؟ 

اس ہے بسی و کسمپرسی کی حالت میں بادشاہ اپنے غم غلط کرنے کی غرض سے 
عبٍش و عشرت کی گود میں دنیا و ما فہا سے ہے خبر پڑا رہتا تھا. اس عیش و عشرت 
نے مراج میں چھچھورا پن پیدا کر دیا تھا" بڑھاپے میں عزیزن ىامی ایک معمولی 
رقاصہ سے عشق کر کے اُسے ملکہ بنا لیا تھا؛ اور ملکه عال م کے خطاب سے مشرف 
کیا تھا . کون سی ایسی ذلت نہ تھی جو شاہ عالم کو اس کے ہاتھوں سبنی ٭ پڑیں 
ہوں. مگراس سے زیادہ حسین فرار کا کوئی دوسرا راسته تصور نہیں کیا جاسکتا تھا" 

مختصر یہ کہ مغل شہنشاہوں کی ذہی و فکری صلاحرتبیں عیش و عشرتء نفس 
پرسیء رقص و سرور کے نذر ہو کی تھا اور اُن میں اس کے ہوتے سیاسی اور 


آ عیبر کی آپ رتی ص ١۱۲۲۔۱۲۳ ٢۲‏ فراقی . رۂائع عا م شاہی ص ٦٦‏ 
۰ نذگرہ شعرا اردو ص ٣ ۹٠٥‏ برائے تفصیل . وقائم عام اہی ص ۱۱١‏ 


نواے آدب ؛ بمیئ ۳٣‏ آپریل رہہ 


وت 


اقتصادی نظام کو سنبھالنے کی قاہلیت نہ تھی ۔ سودا نے ذیل کے 'شعار میں بادشاہوں 
کی ون سک نے ہے رخی اور تغافل شعاری کا ذکر کیا ہے . 

کی گدا نے ما ہے یە ایک شہ سے کہا 

کروں میں عرض گر اس کو نہ سرسری جانے 

اور ملک میں اول ہے شه کو یہ لازم 

گےنا زازیٰ۔ر فرویسش۔ ہسرازیٰ. جاے 

ثقام عصےل به جں دم سریر آرا ہو 

پر ایگ خبرد و کلاں میں براہری جانے 

ہی ہو راےہ سارک میں اس کے گوٹہ نشین 

کھ جں میں عامہ خلقت کی بہتری جانے 

ملازموں سے 4 لاوے 4 ْ7 کو بر سرکار 

که جں ہے ک5ار خلائق کی ابی جانے 

چمن ہے ھلک ورعیت ہے گل ڈو نگے ایے 

ماق ایی ہو اه کستوئ ات 

ہمیشہ جود وکرم میں سمجھ پر ایک کی قدر 

سظارئ آك ‏ ےت کان المفکتسری 

با جو طرح اہی دے اُسکو سمجھے مرد 

ای بہ که مرنے : جا سے گری 

جو شخص نائب داور کہاے 7 میں 

یه کیا ستم ہے نہ 2-7 داوری جانے 
مرہٹے اورنگ زیب نے اپی زندگی کے آحری ٥٢‏ سال دکن میں مرہٹوں سے 
جنگ کرنے میں صرف کئے تھے . مگر جغرافیائی حالات کی بنا پر مرہٹوں کا 
مکمل خائمه نا کن ہو گیا تھا. لیکن ان تمام مشکلات کے باوجود اُس نے مرہڑوں 

ڈٹ کر مقالله کیا اور ان کی ایک مرکزی اور اجماعی قوت کا خاتمه کر دیا ٠‏ 

سم دن کاتھ" سرکار کا یہ کہا صحیح ہے کہ ان کی اجتماعی طاقت کے متشر 


ہد ہش سم تس تم سے سے .اہ 


۱ رات ۔ودا ج۱ صم۔١‏ 


ٹواے ادبء بمبئی ۴۲ اہریل ۱۹۹۵ 


ہو نے بعد عالگیر کو بجائے ایک جگھ گے ختلف عقامات پر مرمٴہ سرداروں کا 
مقابله کرنا پڑا اور اس طرح اس کا کام اور زیادم مشکل ہوگیا. لیکن اس بات سے 
سے انکار نہیں کیا جاسکتا کہ اگر چند سال اورنگ زیب کے جا ین پوری طرح 
دو جہد کر نے تو عرپٹوں کی سیاسی طاقت کا مکمل خاتمه ہو جاتا۔ ' 
اورنگ زرب کی وفات کے بعد تخت نشینی کی خرازہ جنگی سے پورا پورا فائدہ 

اُٹھا کر عرہٹوں نے از سر نو سیاسی تنظیم اور اقتدار بڑھانا شروع کر دیا. دکن اور 
گجرات کی صوبەداری کی بابت امراء آپس میں جھگڑتے تھے اور اس طرح مرہٹوں 
کی طاقت کو نقویت پہونچنی تھی" جب مرہٹے شمالی ہندوستان کی جانب بڑھتے 
تھے تو ان کا عقابلہ کرنے کے بجائے حکومت ان کو مراعات دیق تھی اور اس 
طرح ان کی طاقت میں اضافه ہونا تھا جن دنوں فرخ سیر بادشاہ اور سید برادران 
میں کش مکش شروع ہوئی تو حسین علی خان نے دکن میں مرہٹوں کو اپنا مصساون 
اور ساتھی بنا لیا اور حسین عللی خان فروری ۱۶۱۹ء میں مرہٹوں کی فوج کے ساتھ 
دبلی پر حمله آور ہوا . اس واقعہ کے عد سے مرہٹوں کی سیاسی طاقت دن دونی رات 
چوگئی بڑھنے لکی . ے٣‏ اع میں مرہٹے دپلی پر حماہ آور ہوئے . قیاس چاہتا ہے 
کہ اس واقعہ کا ذکر سود' نے قصیدہ در پجو اسپ اشمی ہ تضحجک روز گار ء 
رو کیا و ا گے مطاقد کے فان پر تا ےک فا ا و ا تا 
کے ساتھہ مرہٹوں کے عقابلے میں گئے تھے . 

دبلیل تک آن پہونچا تھا جس دن کہ مربلہ 

جھ سے کہا نقیب نے آکر ہے وقت 5ار 

مدت سے کوڑیوں کو اُڑایا ہے گھر میں بیٹھہ 

ہو کر سوار اب کرو مدان میں کار زار 

اچار ہو کے تب تو بندھایا میں اسپہ زین 

ہتیسار باندھ کر میں ہوا جا کے پھر سوار' 

اورنگ زیب کے عہد میں شاہان مغليہ کے زیر اقتدار ہائیس صوبے تھے . 

سر قاہعال اوں اس کے عاممانوں کے سے میں صرق قلیة علق آزہ گا نگر 


٦۔ص‎ ١ سرجادو ٹاتھہ سرکار. زوال سلطنت مغلهہ انگریری ج‎ ٢ ۳۱۹ تاریخ مشائخ چینی ص‎ ١ 





نواے ادبے ٤‏ بمیٹی لف اپریل ۰۵ 


انگریر وہاں سے بھی اُن کو نکالنے کی کوشش کرتے رہتے تھے ۔ ۔ودا نے اس 
سیاسی زوال کا ییں ذکر کیا ہے. 

کا ہے ملک کو عدت سے سرکٹوں نے پسلد 

جو ایک شخص ہے بائیس صوبے کا خاوند 

ری نە اُس کے تصرف میں فوجداری کوں 
اقتصادی حالات اورنگ زیب نے تقریاً ٢٢‏ سال تک اپی سلطت کے تسام ھا ی 
ذرائع 5 رح دگن گی جانب کردیا تھا اور دکن 0 جنگوں میں کروڑوں رویه 


باوجود آگر کے قلعے میں - ٦‏ کروڑ رویه ہس انداز چھوڑا تھا'. لیکن اس 
کے ناابل کوتاہ ہیں اور عیش پسند جانشینوں نے یہ رویه آنکھ بند کرکے پانی 
کی طرح بہا دیا. اُدھر رفت رفہ ملک کے مالی آمدنی کے ذرائع عدود ہوتے جا 
رہے ھے اور دن بدن سارا اقتصادی نطام متزلزل ہوتا جا رہا تھا۔ 

اورنگ زب کا جانشین بہادر شاہ حد درجہ فیاض تھا' نخت نشینی کے بعد 
اُس نے اس پس ماندہ روپے کو بدریغ شاہی خاندان کے افراد اور اەراء میں قسیم 
کرنا شروع کر دیا' اس کی فیاضی نے سلطنت کی مال ی حالت کو تباہ کردیا. 

پھر جہاندار اہ نے اپنی عیاشی کے مشساغل میں بڑی ہے پرواہی سے رەویھ 
اٹایا. اپی محبوبہ لال کنور کو دو کروڑ رویە سالانہ وظیفہ دیتا تھا“ دربار میں ہمه 


وقت عش و عشرت اور ارقص و سرور کی محفلیں سجی رہی تھیں. ان میں انی " 


گثزت سے چراغاں کیا انا تھا کہ دلی میں تیل اور گھی کی قات ہو جاتی تھی. 
اس سب سے تیل اور گھی کا ترخ بڑھ گیا تھاء 

فرخ سیر تخت پر یٹھا تو حالات اور زیادم خراب ہوگئے . وم گھوڑے رکھنے 
کا شوقین تھا . ہزاروں کی تعداد میں گھوڑے اس کے اصطبل میں ہے کار ندھے 


رہتٹے تھے اور ہزاروں روپے روزانہ ان پر صرف ہوتا ے٦‏ 














ا کلیات سودا ج ١‏ ص ٢ ۳٦٣۰٣‏ رو لڑ لی ج ول ص:۷ ٣۴‏ رون آپڑ ننلں 
(ااگریزی ) ج ص۱۳۹ 2 تخب الاب ج۲ صس “۸ د 2 رون لیا عظی ( انگر زی ) 
ج١‏ ص ۱۹۶ 3 ابطا ج١‏ ص۔۳۹ 








نواے ادب ٠‏ ہممٹی ۳ اپریل ,"َء ) 


محمد شاہ ہے حد فِكاض اور فضول خرچ واقع ہوا تھا اس کی آمدنی اور 
اخراجات کا ذکر کرتے ہوئے شاکر خاں رقمطراز ہے کہ صرف خالصہ علاقے سے 
ایک کروڑ اور کچھہ لاکھہ روپے ٠‏ پچاس لاکھ بطور نذرائہء ایک کڑوڑ پچاس لاکھ 
نگال سے شاہی خزانے میں جمع ہوتے تھے . اس آمدنی کے علاوہ دیگر وسائل سے 
شاہی خرانے میں روبیه آتا تھا لیکن عالىی سال کے اختتام سے پہلے ہی یہ تمسام 
رويهہ صرف ہو جاتا تھا '. 


جب احمد اہ تخت پر بٹھا تو اسے سخت اقتصادی پربشازوں کا سامنا 
کرنا پڑا. فوری مال ی ضروریات کو پورا کرنے کے لئے سونے اور چاندی کے برئنوں 
کے فروخت کرنے کے علاوہ چارہ کار نہ تھا۔ اس سبب سے ںعایا کی نظروں میں 
بادشاء کا وقار گر گیا. ۱ 


نادر شاہ کا حملہ سلطنت مغليہ کی تاریخ میں اقتصادی اور سیاسی لحاظ سے 
گی ات کہائے۔) اضاتی ھا اس ہے اورکغا سی گار کس اکگتی ارت 
اونٹ ساز و سامان؛ زر و جواہر سے لاد کر ایران لے گیا . یہ دوات ایک دن کی 
کی نہیں آٹھ پڑھیوں کی جمع کردہ تھی آئند رام مخاص کا خیسال ہے که صرف 
جواہرات کی قیمت پچاس کروڑ سے کم نہ تھی. اس مال غنیمت رن تق ادس 
اور کوم نور پیرا ھی تھا . تین سو ہاتھیء دس ہزار گھوڑے اور اننے ہی اونٹ تھے . 
اعظم خان بہادر کا قیاس ہے که کل مال غنیمت کی قمیت ایک ارب اسی کروڑ 
کے لگ بھگ تھی.' سرکاری خزانے کے علاوہ امراء وروساء سے بھی تاوان بڑے 
جبرو شدد سے وصول کیا گیا. وزیر قمر الدین خان کو دھوپ میں کھڑا کر کے 
ایک کروڑ روپے کے جواہرات حاصل کئئے گئے . مختصر یہ کہ نادرشاء کے حملے 
سے مغليہ سلطنت کی اقتصادی اور سیاسی بنیادیں اکھڑ گئیں . اقتصادی بد حالی انتما 
ىٍِ ہو نچ گئی ۔ عوام ء تباہی٠‏ افلاس اور ہے روز گاری کے عام میں ٭ کاہ گدائی 
دردست گرفتہ ٭ در بدر کی ٹھوکریں کھاتے پھرنے لگے . 
٢‏ کارخ ٹاکر انی (لی) س ٦١‏ 

٢‏ تاریخ مپارکناہ (قلمی) ۲۵۲ الف ۔ ٢۴۴‏ ب پرائے تفصیل۔. ‏ غیر کا شیاسی اور سماجی ماحول 
(زبرپان جولائی ۱۹۹۶۷) ص .٢۴‏ : 


رآ انب بے ٣‏ ے آپریل 15۷ 


احمد شاہ ابدا ى : نادر شاہ سے بچی کھچی دولت اپنے ساتھہ لے گیا اور 
ہندوستان مفلس ہوگیا ' 

ام عا م ای کی بر اوفات اس پینشن پر ہوتی تھی جو اسے۔ :انگریڑون سے 
ملی تھی. آخری زمانے میں جب وہ مرہٹوں کے کہنے پر دپلی آ گیا تو پینشن وقت پر 
نہ ملتی تھی . بادشاہ اور اس کے متعلقین عالی تنگی میں گرفتار ہوگئے . ان حالات 
کے باوجود جو کچھ بچ رہا تھا وو غلام قادر رویله نے یہ جبر و تشدد 
چھین لیا" 

بادشاہ کی عالی حالت اس درجہ خراب تھی کہ بقول فراقی ایک موقع پر لشکر 
گے کوچ کا نقارہ بجائے جانے کا حکم ہوا مگرز کسی وجه ہے علتوی گر ڈیا گیا 
تقار چیوں نےحسب دستور سوا سو روپے بطور انعام طلب کئے . + لیکن سلطنت بخش؛ 
اؤغاع ے عڑھٹ یی ا کے عو مس نے کے او کا 

٭×وآن ورق برگشت و آں دفتر را گاو خورد و آں دوکان بر چیدهہ شد؛ 
جم گذشت از جام او باقی نماند . آں قدح بشکست و آں ساقی نماند ٠.‏ ایں ہم مقتضی 
ہمت والا نعمت مابدولت است که در چنيں اوقات بعداسے طمل بست 


7 7 یئ 


بوکو س ےن وت کابھا تاغل کی ریت یر گا ہے۔* 


سو تو نکلے ہو کورے با م ہو گدا جیسے شاہ عالم ' 
شاہان مغلے اور سلاطین گی شر بت اور افلاس 3 ب-سان سودا کی 
زبانی سنئے . 


جا رکھی ہے سلاطینوں نے یه توبہ دھاڑ 
کوچ کی ےڈ اھ ۲ بت وا 
کوئی در اپنے بە آوے دے مارتا ہے کواڑ 
کوئی کہے جو ہم ایسے ہیں چھاے ہیگی پہاڑ 
نو چاہئے کہ ہمیں سب کو زہر دیجئے گھول 





! برائے تفصبل ۱65-68 .م م 00۲۴۰۸۱ ۰۸۸۸ ٥١5ھ‏ ۲ میر گی آپ یتی ص ۱۹ 
٢‏ دلائع ما شامی س ۔۹ “ گلبات میر ص ے۸٣‏ 


نواے آدبء ہمبئی شی آہریل ۱۹٦۵‏ 


مرہٹوں ؛ جالوںء سکھوں ؛ روہیلوں اور پیرونی حمله آوروں کی لوٹ کھسوٹ کے 
علاوہ ہندوستانی باشندوں کو اٹھارہویں صدی میں با لخصوص کی مر تبے ةحط اور کرای 
ناک ا ات فاے کی کرای گانوگ کرتے ہے ہر رات آئن رقتطراز نے 
ہ٣‏ گرانی غله اور فاقہ کئی کے سبب سے پانچ چھہ دن میں ہزاروں آدمیوں نے 
راہ عدم کا سفر کیا لوگوں کی بری حالت تھی ٠.‏ اُنہیں اس وقت دو مصائب کا 
مقا بلہ کرنا ڈ رہا تھا. ایک ت و کرای اور دوسرے ہے روز گاری ؛ کیا سپاہی 
اور ابل حرفھ؛ سب کی زندگی دوبھر ہو گن تی فقوت کو حتاج تھے ؛ ' 
جب بادشاہوں اور سلاطین کی یہ حالت تھی تو پھر سرکاری ملازمین اور 
دربار سے وابستہ لوگوں کی حالت کا کیا کہنا. سودا نے بڑی تفصیل سے حاگیر داروں 
منصنداروں ؛ نقدی کون سپاہیوںء درباریوں ء شاعروں ء مولویوں؛ کاتیوں ؛ مشایخ 
اور دیگر پیشەوروں کے اقتصادی انحاط اور زبوں حالىی کی تصویریں پیش کی ہیں ۔ 
امراہ اور منصب دار امراء و منصہداروں اور بیرونی حمله آوروں نے ملک کے 


زیادہ تر حصے پر زبردسی قبضہ کر لیا تھا. آئے دن سیاسی انقلاات ہوتے رہتے 
تہےد ای سب سج فی وطراف لی گا گر ےو کین او سرت کت رف تار 
اور غارتگری کا بازار گرم کر رکھا تھا. کاشتکاروں کو اننی فرصت نہیں ملتی تھی . 
که وه انا کام اطمینان سے کرسکتے ۔ نتیجہ یہ ہوا کہ امراء اور منصبداروں کی 
جاگیروں پر مفسدوں کا قبضہ ہوگیا. لہذا لگان کی وصول يابی بند ہوگئی اور جو کچھ 
وصول ہوسکتا تھاوہ سرکشوں کے ملازم وصول کر لیتے تھے .اس طرح امراء اور 
منصیداروں کی آمدنی ند 8-3030 

سپاہی رکھتے تھے نوکر امیر دولنمند 

سو آمد أن کی جاگی سے ہوئی ہے بند 

کیا ہے ملک کو مدت سے سرکشوں نے پسند 

جو ایک شخص ہے بائیس صوبے کا خاوند 

رہی نہ اُس کے تصرف میں فوجداری کول 
چوں که جاگیرداروں میں بہت سے کت شکار تھے اور اب ان میں رج 
سے مقابله کرنے اور انہیں مار بھگانے ک بی ہمت لہ ہی تھی . عاملوں کی بھی | یسی 
ہی حالت تھی ٠‏ ان سے مالگذاری کی وصولی نکنل تھی ۔ 
١‏ چہار گلزار غجاعی (تلی) س ۶۸۰۰۴ 9۹۹ء11" 


وا عادب ء بمبئٹی 5 آپریل 1۹٦۵‏ 


قوی ہیں ملک میں مفسد امیر ہیں سو ضعیف 
لکے کہاں جو ہمیں دیکے ہوں انہوں سے حریف 
نہ کچھ ربیع میں حاصل نہ درمیان خریف 
جو عامل اب ہیں محالات پر سو یوں ہیں ضعیف 
کہ جں طرح کسی حاکم کے گھر گنوار کی رول 
ہس ان کا ملک میں کار نسق جو یوں ہو تساہ 
کە کوه زر ہو زراعت ہین کر ئا ہیں ور کا 
جگہ وہ کون سی نوکر رکہیں یہ جس پہ سپاہ 
کہاں سے آویں پیادے کری ہو ہن نا 
کدھر سوار جو پیچھے چلیں وہ باندھہ کے غول 
رہی فقط عربی باجے پر انھوں کی ان 
جو چاہیں اس کو نہ جواویں یہ تو کیا امکان 
پر أُن کا فکر ہے تخفیف خرچ سو ہو آ0 
رہے گا حسال اگر ملک کا یہی تو ندان 
گلے میں تاشا کہاروں کے پالکی میں ڈھول 
زوال پذیر سلطنت مغليہ کے امراء و اعبان عیش پرستی میں شاہان وقت کے نقش 
فسەدم پر چلئے تھے فضول خرچ بھی تھےء ان کی عیش و عشرت کا سودا نے 
ہوں ذکر گیا ہے . 
انھیں ہے اپنی اھارت سے اب یہی منظور 
کە ہوں دو مورچھل اور ایک کاتی شمزز 
نہ رسم صلح کی سمجھیں آنہ جنگ کا دستور 
جو اُن میں قاعدہ داں تھے ہوئے وہ اُن سے دور 
فسساش ان کی طبیعت کا سب طرح سے ٹھٹھول 
جو کوئی ملنے کو ان کے انھوں کے گھر آیا 
ملے بہ اس سے گر انا دماغ خوش پایا 


نوڈے ادب ‏ ہمسی ف2 اہریل 44٦:‏ 


جو ذکر سلطنت اس میں وہ درمیاں لایا 
انھوں نے پھیر کے اودھر سے یہ عنب فرمایا 
خدا کے واسطے بھائی کچھ اور باتیں بول 
اسی طرح وہ لوگ جن کو سرکار کی طرف سے نقدی ملتا تھا وہ بھی پریشانی 
میں ٹلا تھے ء گذر اوقات کا یہی ایک ذریعہ تھاء تلاش معاش میں سرگرداں 
تھے ء ہےکاری کا دور دورہ تھاء سپر وتاوار گرو رکھہ کر اپنا کام چلاتے ٦ے‏ . 
یہ جتنے نقدی و جاگیر کے تھے منصب دار 
تلاش کر کے ڈہلتے انھوں نے ہو ناچار 
ندان قرض میں بنیوں کے دی مپر تلوار 
گھروں سے اب جو نکلتے ہیں لیکے وہ ہتھیار 
بل میں یچ تو سوٹا ہے ہاتھ میں کجکول 
کروں معاش کا حضرت کی تجھ سے کیا میں بیاں 
کہ توشہ خسانہ ہے ان کا پرایچی کی دکاں 
نگل فور گے مر سے کے نے کاو زراں 
بکی ہوں تب میں کہ جب کاہی خلد مکاں 
ہبکے ہے تیسرے فساقہ میں کوڑیوں کے ەول 
اُن امیروں اور منصب داروں کو جساگیردارانہ نظام کے تحت گھوڑھے اور ہاتھی 
رکھنے پڑتے تھے . آمدنی تو بند ہوگئی تھی مگر گھوڑے اور پاتھی بدستور اصطبل 
دی سے ابی مرف سے ات کے جا او جا ک اقتان کر کک وھ 
ہوگیا ۔ یہ جانور کمزور اور تحیف ہوگئے تھے ؛ اگر بمجبوراً امراء کو عیدان جنگ 
میں جانا پڑتا تو انہی لاغر جانوروں کو لے کر جاتے ء اور ہمیشہ ان کو ناکامیابی 
اور شکست کا منہہ دیکھنا پڑتا. 
جو اصطبل میں کئی گھوڑے ہیں سو کیا امکان 
کە ہووے گھاس کے پٹھے کا ان کے آگے نعان 
کسو کی ٹوٹی ہے ٹنگڑی کسوکا جھڑ گیا ہے کان 
طوبلہ اس کو کہوں یا میں پنج پیر کا تھان 


نواے۔ ادبء بمبئی ۸ اپریل. ۱۹۹۵ 


اسی غیسال میں رہی ہے عقل ڈانواں ڈول 
اور اب جو زعم میں آقا کے فل خانہ ہے 
جو پنٹی اندھی ہے اس میں تو ہاٹھی گانا ہے 
لہ ٹھور چارے کا راتب کا نے ٹھکانا ہے 
پر ایک بھوک سے سوئے عدم روانا ہے 
اب اُس کو خواە وہ پائل سمجھ لیں خواہ نجھول 
گنو ری بس :جاگر ذواب کے حالات 
عرانی رھ سے کا وق تو سی کی ذات 
ہوا پہ جی ہے بیلوں کی اور بھسں پہ برات 
جو خچریں ہیں انھوں نے پا ہے آب حیات 
تمھارے کھانے کو دانا کہو تو دیجیے تول 
خادمان محل اور شاگرد بعه وروں کی حالت . 
کرے ہے بھوک سے شاگرد یشہ اب یہ معاش 
کہسیں بلاؤ تو باورچی واں پکاویں آش 
کریں تھاتوں میں دربان یٹھے پردہ فاش 
تلے سے کھینچ لے مسند کو آن کر فراش ۱ 
اگر کہیں کہ مٹسا اُٹھ کے چاندنی کا جھول 
یہ خادمان عحل کی ہے ان دنوں صورت 
اس ا رن 
ھ الو گے لئے کی پر کو تو نے سی عاقت 
نہیں ہو بھوکھ سے دربانوں کے يہ عنہہ کی گت 
ک بوڑھی ہتھنی کے جس طرح یٹھہ جائے کپول 
ات ضر بادشاہوں ٤‏ جاگیرداروں اور منصب داروں کے علاوم کوئی دوسرا 
نوکری کا ذریمہ نہ تھا ء ہزاروں کی تعداد میں لوگ اں کے ہاں ملازمت پاتے تھے . 
مگر بے زری کی وجہ سے بادشساہوں اور امیروں نے اپنے ملازموں کو برطرف 


کردیا تھا ء اگر اپنی ظاہری شان کو باقی رکھنے کے لئے کچھ لوگ ملازم رکھہ چھوڑے 
تھے تو انھیں تنخواپیں نہ ملتی تھیں ۔ 
غرض مال ہے اس گفتگو سے یہ میرا 
کە ہے زری نے جب ایا گھر آن کر گھیرا 
تو کوئی قصصد کرے نوکری کا بپتیرا 
نہیں ہے فائدہ کچھ تا وه چھوڑ کر ڈیرا 
رما فا غرم سرق ااظا ‏ “نفد 
سو کیا وہ نوکری کٹی ہے جس میں یہ اوقات 
ملے ہے پیٹ کو روٹی سو رورو آدھی رات 
جو چاہیں تن ڈھے اس میں 8-7 یچھے مات 
اور اس پہ یہ کہ وہ تب ٹھہرسے روز موجودات 
جو پانچوں باندھے ہے ہتھسار اور چھٹی پدتول 
وه نوکر اب جسے آقا پر آن پہچانے 
جو پوچھو اس سے که یك کچھ رو پے لگے پانے 
کے سے آھ درو ار سس او ا 
روپے کی شکل نہیں دیکھی ہے خدا جانے 
که اس زمانے میں چپٹا بنے ہے وہ یا گول 
سپاہی پیش مسلمانوں کا پیشہ سپاہ گری تھا. اس زمانے میں سپاہیوں کی اقصادی 
حالت اِس درجے خراب تھی کہ اولاً نوکری ہی نہ علق اور اگر مل بھی جاتی تو 
تنخواء کا نام و نشان نہ تھا اور یہاں تک کە چھتٹیس چھتیس مہینے تک :نخواہ ادا 
نہ ہوتی تھی . دانہ دانہ کو محتاج رہتے تھے ء جنگی اسلحہ و آلات حرب بے کے 
ہاں گرو رکھ کر اشیائے خوردنی حاصل کرتے تھے ٠‏ اور اگر ادھار کچھہ سامان 
مل جاتا تو کھانا نصیب ہوتا ورنہ ان کے لئے سال کے بارہ مہینے رمضان سے 
کم نہ ہوتے تھے . اور جس دن کچھ کھانے کو مل جانا تو ان کی نظر میں وہ 
دن عید سے کم نہ ہوتا . سپاہیوں میں سے جو لوگ زبردست اور ہیکڑ ہوتے تھے 


وہ | پنے مالکوں کے سر ہر سوار ہوکر ء بفا'وت کر کے کچھ حاصل کر کے تھے . 


نواے ادب؛ ہمبئی 


۳ 


اپریل 3 


باقی لوگ امیروں کی پالکی کے پیچھے گریہ کنساں چلتیے تھے ٠‏ سودا نے سپاہیوں 
کی زبوں حا ی اور فاقہ گری کا چشم دید مرقع یش کیا ہے . 


گھوڑا لے اگر نوکری کرتے ہیں کسو کی 
تنخواہ ‏ کا پھر علطم بالا پہ نشاں ہے 
گذرے ہے مدا یوں علف و دانہ کی خاطر 
شمشیر جو گھر میں تو سپر بنیے کے یاں ہے 
ثابت ہو جو دگلاتو نہیں موزوں میں کچھ حال 
تیروں میں ہے پر گیری تو ہے چلہ کماں ہے 
کہتا ہو نفر غرہ کو صراف سے جاکر 
بی سی نے تو کچھ کھایا ہے فاقه سے میاں ہے 
یہ سن کے دیا کچھ تو ہوئی عید وگر نہ 
شوال بھی پھر ماہ مبارک رمضاں ہے 
اس رنج سے جب چڑھ کی چھٹس ھپہہنے 
تنخواہ کا پھر پیٹا اس شکل سے یاميف ہے 
لیتے ہیں ہایں روسٹی يہ تو دو ماہ 
ٹک دھونس دہڑ کے کی جنھیں تاب و تواں ہے 


دہ ۔پاہی جن میں بفاوت اور زبردسی کرکے اپی تنخواہ حاصل کرنے کی 
ہمت نہ تھی وہ قاعے کے سامنے ریتلے مدان میں جمع ہو جایا کرتے اور جب 
امیروں کی سواریاں دربار کی طرف جائیں تو وہ فاقہ مست سپساہ گریہ گناں اور 
سز پر غاک اڑائے ان کے پیجھے پولیتے . یہ منظر دور سے ایسا معلوم ہوتا تھا 
جیسے کسی سلمان کا جنازہ ہو یا ہندو کی ارتھیء لوگ جنازہ یا ارتھی کی آخری 


رسومات ادا کر نے جا رہے ہوں . سودا کا بیان ہے : 


اور وہ جو ہیں گمزور وہاں آن کے بیٹھیں 
رق گے جو آگے کی یہ پر ایک دکاں ہے 
اٹھ اٹھ کے دکھاتے ہیں انھیں حال وہ اپنا 


دربار رو اس عہد میں جو خورد و کلاں ہے 


اوا2: ادب :. ہمبئی ےگ آپریل ۹۹۵۰ 


ون سے مک کہ ور ایک الاک آگے 

اس سج سے رسالہ کا رساله ہی رواں ہے 

کوئی سر پہ کیے خاک گریہاں کسی کا چاک 

کوئی رووے ہے منہہ پیٹ کوئی نعرہ زناں ہے 

ہندو و مسلمان کو پھر اس پالکی اوپر 

ارتھی کا وٴہم ہے جنازہ تا گان ہے 

یہ مسخرگی دیکھہ کے جا صاحب ارتھی 

کرتے ہیں جو واں عرض تو نے پھر ہے نہ ہاں ہے 
جب پیٹ کو روٹی اور تن ڈھکتے کو کبڑا تک مبسر نه ہوتا تھا تو پھر 
کس کی نماز اور کہاں کا روزہ٠‏ مایوسی میں یہ سپاہی پر قسم کی نا شائستہ حرکات 
کر نے پر مائل ہوجاتے تھے . اور حد يہ تھی کہ مسجدوں تک میں گدھے باندھ 
دعے تھے نو کے خیال میں ہندوستان سے جب اسلامی حکومت کا جنازہ اُلھ 
کر 5 نشان تک باقی نہ رہ گیا. اب اذان دینے سے کیا 
ای مو اور خطیب ان کی ان باتوں کی طرف توجہ نہ کرتے اور اذان 
دینے اور نماز پڑھائے پر اصرار کرتے تو وہ لوگ فاقہ مسق کی حالت میں دماغی 
توازن کھو دیتے اور ان کی بھی اچھی مرمت کر ڈالتے . سودا کا بیان ملاحئلہ ہو: 

قاضی کی جو مسجد ہے گدھا باندھم کے اس 

یٹھا ہوا ایس شکل سے پر پیر و جواں ہے 

ملا جو اذاں دیوے تو عنہہ موندھہ کے اس کا 

کہتے ہیں کہ خاموشء مسلصانی کہاں ہے 

بولا جو خطیب اس میں تو مارے اسے دھول 

باتك اگیسا واعظ تو تھھیڑا و دہاں ہے 

رینگے ہے گدھا آٹھ پپر کھی میں خدا کے 

ذکر صلواۃ نہ سجصلہ نہ اذاں ہے 
صیفة طبابت | دربار مغليه اور امیروں کے درباروں سے صیخة طبات ملک ہوتا 
تھا . اس پورے عمله کی روڑی کا ایک وآحدد ذییعہ یہی فن تھا۔ اور درباروں سے ہی 


تواعد آدیپ : بمشی ار ت اپریل "٤"‏ 


ای دی ضا سر موی عوام سے ان کا کوئی تعلق نہ تھا اگر ہوتا بھی نو 
ایسے حالات میں ان کی وہی حالت ہوتی جو درباروں کے اجڑنے سے ہوئی تھی۔ 
درباروں کے سرپرسی سے حروم ہونے کی وجہ سے اس فن کا بھی زوال 

شروع ہوگیا. سودا کا بیان ہے : 

صیغے میں طبابت کے بھلا آدھی نوکر 

سو دواسو روپے کا جو کسی عمدہ کے یاں ہے 

صحبت ہے یہ اس سے اگر آقا کے نئیں چھینک 

آوعہ تو وہ اس کو بخشونت نگرں ہے 

دیتے ہیں منگا تیر و کماں ہاتھ میں اس کے 

تپیڈی بے ۴:8 اوس وتھت :گان سے 

اور ماحضر اوہر جو وہ نواب کو دیکھے 

کھانا تو یه کھاتے ہیں پر اس کو خفقاں ہے 

مطبوخ میں ہے خرپزم اور خرپزہ پر دودھ 

ہے دودھ یہ مچھلی تس اوپر گاو زہاں ہے 

یہ بھی تو نہیں ہے کہ اسی سے ہو تسلی 

اس سب ٭ تفٹن کے لیے یسی ہاں ہے 

اس مین جو کہیں درد اوٹھا پیٹ میں ان کے 

پھر بوعلی سینا ہے تو وه پیچمداں ہے 

رکھتے ہیں غرض مرگ سے لڑنے کو سہاہی 

گر نوکری سمجھو یہ طبابت کی کہاں ہے 
امراء کے درہاریوں اور مصاحبوں کی حالت. 

گے اوس جا کر اکن عمدہ کے مصاحب 

اس کی تو اذیت ہے بڑی آفت جان ہے 
وہ جاگے جو راتوں کو تو یٹھے ہیں دو زانو 
کیا ہے 1 اپنے ٹیں خواب گراں ہے 
یوقت خورش اس کی جو ہو اپنے نئیں بھوکھھ 


نواۓ دب ء بسٹی ویک اہریل ۱۹۹۵ 


خمیان پہ خمیان ہے اور چرت اوپر چرت 
منبہر صورت سو فار مگر شکل دہاں ہے 
گھڑیال کی چپ بیٹھے ہوئے گنتے ہیں گھڑیاں 


اور ری خلا رودوں میں جوں اسپ دواں ہے 


سوداگروں کی حالت, عہد وسطی' میں تجارت کی کامیابی اور ناکامیابی کا دار و مدار 
کادماتوں اور ہر2 کی ماق ضا ار سی ھا اک کا فا ا شاف شا غرنت 
و فروخت کرتے تھے جن کی مانگ اور کھپت ان کے ہاں ہوتی تھی . علاوہ ازیں 
ملک میں امن و امان بھی ضروری ہے ٠‏ یه سیاسی افراتفری کا دور تھا. ملک 
سے آمن و امان اٹھ چکا تھا۔ چور ڈاکو چہے چپے میں اور تجارتی راستوں میں 
انان کی ار می گے پرے سے آق ہے خیل کو سو از مات تو 
حفوظ نہ تھا . شیو داس لکھنوی کا بیان ہے کہ پرانی دپلی کے نظام الدین اواباء کا 
مزار دس کوس کی دوری پر تھا . زائثرین گروە بناکر جاتے تھے مبادا راستے میں 
لوٹ نہ لئے جائیں . چونکہ ہندوستانی سماج کا ہر شخص اقتصادی زبون حالی کا شکار 
تھا نا خرید و فروخت کا بازار ٹھنڈا ہوگیا تھا. تجار اپنا مال ہے در بدر کی 
ٹھوکریں کھاتے پھرتے تھے . مال کے خریدار ناپید تھے . ایران کا خوریدا ہوا مال 
دکن تک لے جایا جاتا مگر کوئی خریدار بیدا نہ ہوتا. اگر کوئی ان کا مال خرید 
بھی لیتا تو قیمت کں ادائیگی مشکل ہوجاتی . اور آخرکار تجار کو مال اور قیمت 
دونوں سے ہاتھہ دھونا پڑتا. سودا کا یان ملاحظہ ہو ۔ 


سوداگری کیجئے تو ہے اس میں یہ مشقت 
دکھن میں لگے وه جو خرید صفہان ہے 
پر صبح یہ خطرہ ہے کہ طے کیجیے منزل 
پر شام به دل وسوسفہ مود و زباں ہے 
لیجا جو کسی عمدہ کی سرکار میں دےٴ جنس 
یہ درد جو ۔نیے تو عجب طرفہ یاں ‏ ہے 
قیمت جو چکاتے ہیں سو اس طرح کہ اك 


سمجھے ہے فروشندہ په دزدی کا گماں ہے 


نات طدلیو؛ بسٹی 6 ری ۲۸۳8 


جب عمول مشخص ہوا مرضی کے وافق 

پہر یسوں کی جاگیر کی عامل ہہ نشاں ہے 

پروانہ لکھا کر گئے عامل گنے جس وقت 

کہتا ہے وہ پیسا ابھی مجھ پاس کہاں ہے 

اودھر سے پھر آئے تو کہا جنس ہی لے جا 

دبوان ہوتات يہ کہتے ہیں گراں ہے 

آخر کو جو دیکھو تو ہ پیسے ہیں نە وہ حنس 

نر اگ متصدی سے میاں اور تیاں ہے 

ناچار ہو پھر جمع ہوئے قلعہ کے آگے 

جو پالکی نکلے ہے تو فریاد و فغاں ہے ٠ٰ‏ 
جیسا کہ پہلے کہا چکا ہے کہ ملک کا تو ذکر ہی کیا دپلی شہر تک سے امن و 
امان اٹھھ چکا تھا . ١‏ مثنوی در ہجو فولاد خاں کوتوال شاہجہاں آبادء میں سودا نے 
دور ماضی کے امن و امان اور اپنے عصر کی بدامنی اور بدنظمی کا مقابله کرتے 
ہوئے اپنے زمانے کا ەرثیہ لکھا ہے . سودا کے دور میں رشوت خوری کا بازار گرم 
تھا۔. سرکاری افسروں کی ردثوت خوری کی وج سے دن دھاڑے چوریاں اور ڈکیتیاں 
ہو تی تھیں ہذا لوگوں کو پر وقت یہاں تک کہ بزم میں بھی چوروں کا خوق رہتا 
ھا اور وہاں بھی مسلح ہوکر یٹھتے تھے . 


بزم میں شب ہر ایک پیر و جواں 
کیا ہوا یارو وھ نسق ہیہسات 
باندھا جساوٹ تھا چور پگڑی کا 
شہر میں کیا رہے تھا امن و امان 
تھا نہ رشوت سے کوتوال کو کام 
اب جہاں دیکھو واں جھمکا ہے 


دیٹھں ہم نے جو راہ چواوڑی 
خاص ہازار 3 جو سنیے بان 


دمڑی کے سودے کو جو واں جاوے 


یٹھے ہیں کرکے رزم کا ساماں 
لِیموں کے چور کا کے تھا ہاتھ 
مارا جاوے تھا دزد گکری 6 
کیسی کرتی تھی خلق خوش گذراں 
شہر میں تھا نہ چوٹٹے ن نام 
عرو سی یکا سی او اکا سے 
پشم ہے رہزنی تلاوڑی کی 
آون نے نردگ کے کاٹ ڈالے کان 
پگزی کھو سر کو پیٹتا آوے 


نواے ادبء بمبئلی 


کسی طرح شہر کا نہ ہو یہ حال 
چور کب اس کا زور مانے ہے 


اپریل ۵+( 


دی فولاد اب جو ہے کوتوال 


یہی نہیں کہ شہر میں چوروں اور جیب کتروں کا بول بالا تھا بلکە کوتوال 
کے ملازمین بھی چوری کرتے تھے اور چوروں کے شریک حال ہوتے تھے . 


جتنے نوکر ہیں اس کے خدمت گار 
کو گا کھ۔ کی وتراا ہے 
جس کے گھر بیچ اس کا آقا جائے 
ا آغر ذار گھر۔ گا ہوا ضیاخب 
ہپنگے از ہیں یہ ہاتھ کے چالاک 
ٹک یه غافل جو ان سے ہوتا ہے 


شہر کے یچ کیا کہوں اب حال 
شب ہے نرسنگیوں کی قال و قیل 
کھتے آہٹ سے ان کی بھوکیں ہیں 
آنکھ تو کس بر کی لاگے ہے 


آسماں پر بھی منعدم ہے خواب 


فن دزدی کے ۔ب ہیں بانی کار 
کوئی بھروا اُٹھائی گیا ہے 
صاحب خانه پر یه آفت آئے 
چوگھڑےہ پاندان تک غائب 
ڈالیں ہیں اس کی آنکھوں میں بھی خاک 
ِِِِ‌س“صسصٔ,00 





روز محشر کی دھوم ہے پر شب 
گویا پھنکی ہے عور اسرافسیل 
مردے خواب عدم سے چونکیں ہیں 
چوروں کے ڈر سے فتنہ جاگے ہے 
کھلا رہتا ہے دیدۂ مہتساب 


لاکھم بندوق رات کو چھوٹے 
جم 


کوٹھی پر ساہوکار کی پھوٹے 
لولے ہے تا خزانۂ حمام 


کسانوں کی حالت |إ عہد وسطی' میں زراعت حکومت اور فرد کی آمدنی کا واحد اہم 
ذریعہ تھا. مگر یہ پیشہ اسی وقت مکن تھا کہ ملک میں امن و آمانء اور نظم و 
تی برا عالگتاری متانت ہوتی؛ آیاقی کی آساتان, پر : لیکن :اٹھازون عدی 
میں زراعت کا کام نامکن ہوگیا تھاء سیاسی افرا تفری کے علاوہ عسّال کسانوں سے 
بہت زیادہ لگان وصول کرتے تھے . علاوہ ازیں اس صدی میں کئی مرتبے کسانوں 
کو فحط سال ی اور قلت بارش کا بھی سامنا کرنا پڑا. ان سب باتوں کی سبب سے 
کسانوں نے یہ پیشه ترک کردیا یا مغليہ علاقے سے فرار ہوکر کسی راجہ کے علاقہ 
میں پناہ یىی اس وجہ سے شاہی اور امیروں کے خرانے کو بڑا دھکا پہونچا . 


ہیں سرگرم دزد 


ءتراے .ابب؛ ہی جس ۱ اپریل.۱۹۹35 


مہنگائی او قحطہ سا ىی نے ۔عوام کی کمر توڑ دی . اقتصادی ائظام ۔درہم :برہم ہوگیا . 
مالگذاری کی عدم ادائیگی کی وجە سے کسانوں کا مال و اسباب قرق کرلیا جلتا تھا . 
دو یل کی جاکر جو کہیں کیجئے کھتی 
اور مینمپ بھی موافق ہے پڑ سے تو تو سماں ہے 
ہیں خشکی و قرقی کے نفکر میں شب و روز 
نہ امن ہے دل کے تٹیں نے جیِکو امان ہے 


شاعروں کی حالت ہندوستان کے شاہاں مغلےه اور ان کے امراء نے ادیبوں اور 
اع و اک سی سی کی ان کے دربار سے ادہا اور شعرا وابستہ رہتے تھے. 
کے ان کات سس قارف گا و وو مال 5 کے شکار تھے اور فکر 
معسشت میں مہثلا رہتے تھے . اب شعر و ادب کے لئے ان کے دماغ معطل ہرچکے 
تھے . شاعروں کا درباروں سے تعلق ٹوٹ چکا تھا . یہ فن کار فکر معاش میں در بدر پھر نے 
لگے اور آخرکار جب دہلی میں بھیک بھی مانا دشرار ہوگیا تو اپنے عزبز وطن دبلی 
کو خیر باد کر کر اُدھر کا رخ کیا جہاں روزی ھانے کی امید تھی. د لی کی ادبی 
مجلسوں کی بساط الٹ گئی اور آزاد صوبائی ربامتوں میں ادبی مجاسیں قائم ہولین ۔ 
دہلی کی ادبی مرکریت ختم ہوگئی. لکھنؤء فرخآبادء نانڈا اور مرشدآاد کے 
درباروں نے کچھ دنوں کے لئے ادنی مراکز کی صورت اختیار کرلی . مختصر یہ کهھ 
ہنزمندوں کی ہے قدری کا رونا سودا نے اپنے اکٹ اشعار میں رویا ہے . 

دیکھی الہ ہترمند کی میں قدر جہاں میں 

آے وائے براں دل جو طبگار پئر ہے' 

ہے جو نکی کون پک 


سے 


۳ 


کہوں کیا انقلاب اس وقت میں یارو زمانے کا 
جسے سب عیب سمجھے تھے وہ نظروں میں پنر۔ ٹھہرا" 


ویر نہ وف اص ٠٦۸‏ ۳٣یا‏ س ٠١۵‏ 


رھ آدب ء ہمبئی 


و 


علیم 


ھ 


٣ص‎ 


دیکھے جو کوئی افکر و تردد کو تو یاں ہے 


مشتاق ملاقات ازوں کا کس و ناکس 
ملنا انہیں ان سے جو فلان ابن فلان ہے 
گر عیسد کا مسجد میں پڑھے جا کے دوگانہ 
نیت قطعصه تہذیت خانِ زماں ہے 
تاریخ تولدا کی رہے آںهھہ ہر فکر 
گر رحم میں بیگم کے سنے نطفة جاں ہے 
اسقاط حمل ہو تو کہیں مرلثيیهہ ایسا 
پھر کوئی نہ پوچھے میاں مسکین کہاں ہے' 


:ا پیل ۱۵ع 


؛ لاہ خطاط اور کاتب کی حالت | اس عہد میں متوسط طبقے کی حالت 


سب سے زیادہ نازک تھی تعلیم یافتہ متوسط درجے کے خاندان کا ذریعہ معاش 
یا تو اتالیقی اور ععلمی تھا یا کتابت اور خطاطی. لیکن اس کا مدار بھی. طقه 
اشراف کی خوش حالی پر تھا . ۔چونکہ عام اقتصادی نظام خال ہذیر بھا اس لے 
ان ہنزمندوں کی بھی کوئی قدر انہ رہی تھی ۔ 


ل 


سس ےر سے 
ابعناً ص ۳۵٣‏ 


سلائی اگر کیجیے تو سّلا کی ہے یه قدر 
ہوں دو رویے اس کے جو کوئی مثذوی خواں ہے 
اور ھا حضر اخوند کا اب کیا میں بتاؤں 
بک کاسہ دال عدس و جوکی ‏ دو ناں ہے 
دن کو تو ۔بچارا وہ پڑھایا کرے لڑکے 
مد کے کر 7 7 ینید ہن 
نس پر یہ ستم ہے کہ نراپی تلے اس .کے 
لڑکوں کی شرارت سے سدا خار نہاں ہے 


جس روز سے کاتب کا لکھا حال میں تب سے 


۔ پر صفحۂ *کاغذ "بہ قلم “اشک : فماں ہے 


سمیفیسرو سا سا ّما ات سے سا سجوشسلوت ات ٭سللت ےہ حم وے-ت ‏ ےس _ح-سحمہ سک هی 


نواے اد بمیگی م۴ آپربل ۱۹۹۵ع 


وہ یت کے سیکڑے لکھنے کو ہے حتاج 
وو من اف نکد ان وک 


آواق میں إِن چیزوں کی اب قدر کہاں ہے 





ایا ہو جو موتی کا زھانے میں نئے سر 

خطاط کی اوتنی ہی رہی می گان نت 

ہدیہ ہو سوا پانچ ٹکے گذری میں اکر 

یاقیت پکارےہ جو کا قرآاں ہے 

دمڑی کو کنابت لکھیں دھیلے کو قبالہ 

یٹھے ہوئے واں میر علی چوک جہاں ہے 
مثایخ کی حالت کچھ لوگ اس زمانے میں روحانی اور اخلاقی اصلاح کا فرض 
انجام دے رہے تھے؛ یہ ایک طریقے سے طبقة امراء اور طبقة عوام میں واسطه 
پا درمیانی کڑی کی حیثیت رکھتے تھے . لیکن اس عہد کی معاشی ابترڑی نے تصوف 
کہ ھی کین معاش کا آلہ بنادیا اور سیکڑوں جھوٹے مدعیان عرفان دا ہوگئے 
تھے جو خدا پرستی کا لبادہ اوڑھ کر عوامالناس کو ہے وقوف بنا سکتے تھے اور جو 
حق پرت صوفی تھے ان گی خانقاہیں ہے روئق ہوگئیں . 

چاہے جو کوئی شیخ بنے ہر فرافت 

چھٹنے ہی تو شعرا کی وہ مطعون زہاں ہے 

دیتا ہے دم خبر سے کوئی شملے کو نسبت 

گنبد سے کوئی پگڑی کو تشبیہ کناں ہے 

اور اس کو جو دیکھے کوئی وہ بہر معیشت 

اس فکر و تردد ہی میں ہر ایک زماں ہے 

پوچھے ہے مریدوں سے یە پر صبح کو اُلھ کر 

ہے آج کدھر عرس کی شب روز کہاں ہے 


انوڑے وب ہی +۳ آہریل ۹۹۵۔ 


تحقیق ہوا عرس تو کر داٹھی کو کنگھی 

لے خیل مریدان گئے وہ بزم جہاں ہے 

ڈھولک جو۔لگی بجنے تو واں سب کو ہوا وجد 

کوئی کودے کوئی رووے کوئی نعرہ زناں ہے 

گرتال سے پڑتا ہے قدم تو سبھی ہنس ہنس 

کہتے ہیں کوئی حال ہے یہ رقص زنان ہے 

اور ما حصل اس رنج و مشقت کا جو پوچھو 

ڈالک حر جوا الب سخ ا سی پان کے 
متواین کی حالت | توکل عہد وسطی' کی :صوفیہ کی سب سے بڑی خصوصیت تھر 
اور اس بنا پر عوام و خواص میں اُن کو حد دوجه وقار حاصل رہتا تھا :مگر آسر 
ژمائۓ مین توکل کے لے کوئی گلجائٹشن نہ ابی تھی۔ :اوز' ان گو: مرا اوز از 
ثروت کے در پر جبیں فرسائی کرنی پڑتی تھی ؛ اس طرح وہ ذلیل و خوار تھے . 

ود سی ا کر تل 

جورو تو سمجھتی ہے نکھٹو یہ ھیاں ہے 

اور بٹی کے دل کو ہے خرافت کا تیقن 

یٹے کو جنوں ہونے کا باہاکے گماں ہے 

پھر شیخ کے جب لڑکے لگے بھوکگ سے مرنے 

پر خان و خواین کے ہمراہ دواں ہے 

جب راہ خدا پیسے نکالے کوئی نواب 

ہے آنؤ گی :مفازٹن ہیں آسے رقة :غاے 

مضمون یہی رقعہ کا کە کچھ دیجے اس کو 

عداح اماموں .کا ہے اور مرثیہ خواں ہے 
نبا اور شرفا کی .خولری:اور اقتصادی زبوں حالی کا سودا نے بڑے دلاو 
انداز میں مرقع پیش کیا ہے . ۔شریفوں کی: عرت۔خاک میں ۔مل گنی تویء اُن ؟ 
گھر کی مستورات ۔بھوک و پیاس سے پریٹان-پوکر :یچے گود میں لیے گلیوں ا 


نوات ادبء جبشثی ۳۰ اپریل ۸۰۸۰۵۵ 


کوچوں مبر, ماری ماری پھرتی تھیں؛ مگر ان سب باتوں کے باوجود پردہ کا بھی 
خیال رکھتی تھیں . 
دبا ھی وہاں نہ روشن ھی جس جگہ فانوس 
بڑے ہیں گھنڈروں مس آئله خانہ کے مانوس 
کے نون ین آر ات گے تاوس 
گھروں سے یوں تحسًا کے لکل گئی ناموس 
می نہ ڈول انھیں جو تھے صاحب چسینڈول 
نجب زادبیں کا ان دنوں ہے یه معمول 
وہ ارقعہ سر بپہ ہے جس کا قدم تلک ہے اول 
سے ان کی کرت مس لڑکا گلاب کا سا پھول 
اور ان کے حسن طلب کا ہر ایک سے یہ اصول 
که خاک پاک کی بح ہے جو لیجے مول 
مصور علل خاں عہد مغليه میں ہفت ہزاری منصب میں سے بڑا منصب تھاء اور 
اس کی مالی حاات دیگر منصب داروں سے کہیں پہتز ہوتی تھی مگر اس زمانے میں 
صدی اور ہفت ہزاری دونوں براہر تھے ؛ مودا نے اپنے صربی منصور عل خاں 
بے پراری کن نک عق کون کن کیا ہے 
الفرض اگر آپ ہوئے بفت ہزاری 
بہ شکل بھی مفت سمجھیو تو راحت جاں ہے 
تک دیکھنا منصور علی خاں جی کا احوال 
چھانی پہ کڑک بجلىی ہے اور شیر دہاں ہے 
ختصر يہ کہ اٹھارەویں صدی ہجری میں ہندوستان کا پر طبقه ہے روزگاری 
میں ءہنلا تھا. لک سے آسودگی کا نام و ےان ک مٹ چکا تھاء ہر شخص 
رولی اور کپڑے کی تلاش میں سرگرداں نار آتا تھا 
آرام ہے گائے کا سنا رن کچھ اعزال 
جمعیت خاطر کوئی صورت ہو کہاں ہے 
دسا میں تو آسودگی رکھتی ہے فقط نام 
عقی میں یہ کہتا ہے کوئی امر کا نشاں ہے 


ہے 


نواے آدبء بمبئی اف۴ آپریل ۱۹۹٦۵‏ 


سو اس پہ تیقن کسی کے دل کو نہیں ہے 
یه بات بھی گوئندہ ہی کا محض گماں ہے 
یاں فکر معیشدت ہے واں دغدغۂ حشھر 
آسودگی حرفیست نہ یاں ہے نہ وہاں ہے 
کہا میں آج یہ سودا سے کیوں تو ڈانواں ڈول 
پھرے ہے جا کہیں نوکر ہو لیکے گھوڑا مول 
لگا وہ کہنے یہ اُس کے جواب میں دو بول 
جو میں کہونگا تو سمجھےگا تو کہ ہے یہ ٹھٹھول 
تا کہ نوکری بک ہے ڈھیریوں یا تول 


(ب) 
معاشرہ اور تمدن 


ہندوستان میں مسلمانوں کی حکومت کے قیام کے بعد سے دپلى اسلامی ہند 
کی تہذیب و تمدن کا ایک اہم اور بڑا مرکز رہی ہے . پروفیسر خلیقٴ احمد نظامی 
گے بیان کے مطا بق ۱۸دجلہ و فرات سے عام و عرفان کی جو ٭وجیں اٹھی ہیں وہ 
جمنا ہی کے کناروں سے آکر ٹکرائی ہیں بنداد و بخارا سے جو علمی و روحانی 
قافلے چلے ہیں وہ یہیں آکر ٹھہسرے ہیں. کبھی اس کی رونق کا يہ عالم تھا کە 
چہ چچہ پر خانقاہیں تھیں؛ قدم قدم پر مدرسے تھے ؛ کوچ کوچہ میں مسجدیں 
تھیں ٠‏ نشنگان, معرفت اپنی روحانی پیاس بجھانے کے لیے بڑی بڑی تکایفیں برداشت 
کرتے تھے اور یہاں پہنچتے تھے ء ہندوستان کا یہ دارالسلطنت رشک بصداد و عزت 
مصر بنا ہوا تھاء'. 

اٹھارەویں صدی میں جب مغایه مسلطات کا زوال شروع ہوا اور دالی کو آئے 
دن ایک نے فتنے کا سامنا کرنا پڑتا تھا تو بھی نادر شاہ (۳۹٤۱ع)‏ کے حملے 
سے قبل یہ شہر ان تمام مصائب کے باوجود اتٹائی با رونق تھا اور بقول شاہ 


۹ تاریخ معایخ چ٘جی ص ۳۴۸ 


٠. 


اوت مت سَ اہریل ۱۹١‏ 


عبدالعزیز دہاوی ہ دوسرے شہر لونڈیاں ہیں اور دلی ملکہ؛ یہ موتی ہے اور سب 
سیآنہ' 

مرقع درل کے مطالعه سے دبلیى کی معاشرت کا نقشہ سامنے آ جاتا ہے ء 
مال قدم شریف : فدم گا حضشرت علی ء؛ درگاہ حضرت تطبالاقطاب بختیار کاکی ء 
سلطان شم سر الدن النعەش؛ سلطانامعای حضرت نظامالدین اولباءء حضرت امیر خسروء 
حضرت ‏ صیرالدین چراغ دہاوری. حضرت شا٥‏ ترکماں با بانی. حضرت خواجه باقی 
باللہء حضرت شاہ حسن رسول نماء شاہ بایزیداللہء شاہ عزیرالہء مرزا بیدل اور 
میر مشرف کے مزاروں پر بڑی دھصوم دھام سے عرس ہوتے؛ :رقص و سرود اور 
عیش و رندی کے سامان مہیا ہوتے . 

چاندنی چوک اور چوک سعداللہ خاں شہر کی جان تھے ٠‏ جوا ہرات ء عطریات ء 
اساحہ جات اور دنیا کی عمدہ سے عمدہ اشیاء کی وہاں دکانیں تھیں اور دکانوں کی 
رونقی کا عالم تھا کہ بند بھی حیران تھے ء ان بازاروں میں ہمه وقت رؤا کے 
جمگھٹے لگے رہتے تھے . چاندنی چرک کے قبوہ خانوں ہیں پر وقت شعراء کا مجمع 
رہشا تھا 

اس عہد میں دیل مق رسس رک لوت اُن کی خافقاہوں سے رشد و ہدایت 
کے چلتے چاری میسن سے کزان رتا سر اب بر زا تا انام اف سا 
ا غلام محمد داول پور شاہ پانصدی ء مجنوں نانک ٹ شاہیء میر سید محمدء: شاہ 
کمال ؛ شاہ غلام محمدء شام کلبماللہ شاپجہاں آبادی؛ شاہ رحمتالہء شا فخرالدین 
دہلوی اور مرزا مظہر جان جاہاں خاص طور پر قابل ذکر ہیں ۔ 

ہر سے فا سرت کی ےا ضا و ا ار 
شہوت پر ستوں گی حفلیں سجتی تھیںء اور کوئی اخلاقی جرم ایسا نہ تھا جو نە ہوتا ہو 
پر مبینے کی ے٢‏ کو ایک اگل کا مبله ہوتا تھا. جہاں شوقین مزاج نمساشہ بین 
عورتیں بن سنور کر پہونچتی تھیں اور پر طرح کی عیاشی میں حصہ لی تھیں٠‏ بڑی 
دھرم دھام سے بسنت کا مبلہ لگتا تھا . يہ مباہ ءتواتر سات دنوں ٹُک مایا جاتا 
0 بی قَ خاَت ان دنوں مخنلف ب بزرگوں مزاروں ہر مع ہوتی ؛ نذر عقیدت 


پن کری ا ور عیش و عشرت اور پر طرح کی اتفریحات میں دن گذارتی تھی ۔ 


۱ حر روب سس اش کت 


اروغ مشایخ چشی ص ۳۳۹ 


نواے ادبء ہمسلی رگن اپریل ۱۹۸۱۵ 


جیسا کہ پہلے لکھا جا چکا ہے ء دپلی کو پر حیثیت سے مرکزیت کا طرہ 
امتیاز حاصل تھا . ہندوستان کے بڑے بڑے فکارء ادہا“ اور ثعراء یریں سکونت 
پذیر تھے . اُن شعراء مین مرزا مظبرء معنی یاب خاں ٠‏ شیخ علی حزیں ٠‏ سراچالدین 
آرزو؛ میر محمد افضل ابت ء ابراہیم خاں راقم ہ میر شمسرالدین مفتوں ء مرزا عبدالحالق 
وارسته اور مرزا کر فی فارسی کے شاعر تھے . ان کے علاوم سودا اور ہیر جیسے 
ریختہ کے استاد بھی تھے ء شعر و شاعری اور مشاعروں کا عام چرچا تھا. 
اس عہد میں ہندوستان میں شیعہ عقائد ترقی پر تھے ء بایں وجه مرئیهہ خوانی 
نے ف۴ی حیثیت اختیار کرل تھی. بڑے بڑے نامور مرثیہ خواں یدا ہوئے ٠‏ ان میں 
پسر لطف علی خاںء مسکین ء حزیں ٤‏ غمگین٠‏ میر عبداللہ؛ میرابو تراب ء ەرزا اراہم؛ 
میر درویش حسین ؛ جانی حجام؛ محمد نعیم وغیرہ اعلی' پایہ کے مرئثیہ خواں تھے . 
عہد مغليہ میں فن موسیقی و رقص و سرود کو بہت فروغ حاصل ہوا تھاء 
ہزاروں کی تعداد میں موسیقی داں اور رقاص دربار سے وابستہ رہتے تھے . ان کی 
پرمی ہوتی تھی اور انعام و اکرام سے ان کی ہمت افزائی کی جاتی تھن. مگر 
بڑے تعجب کی بات یہ ہے کہ اٹھارھویں صدی میں جو طوائفاللوکی کا عہد تھا؛ 
بادشاہوں اور امراء کے وسائل مدود ہوچکے تھے ء دربار اجڑ چکے تھے ء اور 
سماج کا ہر طبقہ معاشی اور اقتصادی پریشانیوں میں مہتلا تھا ء کی نامور ارباب طرب 
یدا ہوئے ء اور انفرادی حیثیت سے اس فن کو نقطة کمال پر پہونچایاء اگر پورے 
عہد مغليه کا جائزہ لیا جائے اور شاید گذشتہ عہد میں ایسے نامور اور صاحب کمال 
ارراب طرب یدا نہ ہوئے ہونگے ٠‏ ان میں نعەت خاں بین نوائء نساتہ خاں کا 
بھائی ء موسیقارء جانی اور غلام ر۔ول ء باقر طاہورچی ؛ حسن خاں رہاہی ء غلام محمد 
سارنہی نواز؛ رحیم و تان سین ء قاسم علی بین نوازء معینالدین قوال ء برپانی قوال: 
گھانسی رام پکھاو جی ؛ حسین خاں ڈھولک نوازء شہباز دھمدمی نواز ٠‏ نایینا شکم نواز 
وغیرہ فن موسیقی اور ساز نوازی کے ہے مثل استاد تھے . 
مگر اندرونی سیاسی خلفثشار اور نادر شاہ' اور احمد شاہ ابدا ی کے ہنگاموں 
نے ایک دم دپلی کی بساط الٹ دی٠ء‏ پرانی حفلیں درہم برہم ہو گئیں. علمی اور 





٢‏ ثادیخ بارگناه (ظلمی ) ص ۱۵۴ (افادب) 


راے اآدب ٤+‏ بمبٹی 0۳ آہریل اقم 


بذپی محفلیں سرد 7 گئیں ہس شہر دپلی کت ہوگیا ٠‏ عال شان عمارتیں ء مسجدیں ؛ 


ہر 


ور تو مسمار اور برباد ہوگئیں ء اور دپل کی تہذیی حثیت ختم ہوگئی . سودا 
نے اس تیاہی کا عبرت ناک منظر پیش کیا ہے . 
سخن جو شہر کی ویرائی سے کروں آغاز 
تو آقرث کی ات رن ھوش چند کے پرواز 
نہیں ہو کر ا ین یں من ان کی ا 
کوئی جو ام کو مسجد میں جائے پر نعماز 
تو واں چراغغ نہیں ہے بجز چراغ غول 
کی کے ياں نے رہا آسیہا سے تابہ اجاغ 
ہزار گھر میں کہیں ایک گھر حلے ہے چراغ 
سو کیا چراغ و کو بت کاو وں کے غم سے داغ 
اون آع: مکانوی مو و سے ریگ سی الاغ 
جہاں بہار میں سنتے تھے بیٹھ کر پنڈول 
خراب ہیں وه عمارات کیا کہوں تجھ پاس 
کە جس کے دیکھے سے جاتی رہی تھی بھوکھہ اور پیاس 
اور اب جو دیکھو تو دل ہوے زندگی سے اُداس 
بجائے گل چمھنوں میں کمر کمر ہے 
کہیں ستون پزڑا ہے کہیں پڑے مرغول 
2۶ھ کس کی نظر نہیں ععلوم 
نہ جانے کن نے رکھا ہاں قدم وہ کون تھا شوم 
جہاں تھے سرو و صوبر وہاں اوگے ہے زقوم 
چے ہے زاغ وزغن سے اب اس چمن میں دھوم 
گلوں کے ساتھہ جہاں بلبلیں کریں تھیں کلول 
رکھیں تھے سیر کو پنگھٹ کے کرو کت دیہات 
کە لب جہاں کے تھے پنہاریوں کے آ بحہات 
اور ان درختوں کی وے چھائیں وے گھنے سے پات 
یھ وے درخت ہیں اب واں ےه آدمی کی ذات 


کوئیں میں مردے پڑے ہیں نہ ریسمان ہے ث٭ ڈول : 


نوڈے آدب ء بمبئلی ا تا اپریل 1۹4٦۵‏ 


جہاں آباد تو کب اس ستم کے قابل تھا 
مگر کبھو کسی عاشق کا یه نگر دل تھا 
کە یوں مٹا دیا گویا کہ نقش باطل تھا 
عجب طرح کا یہ بحر جان میں ساحل تھا 
کە جس کی خاک سے اتی تھی خلق ٭وتی رول 
دیا بھی واں نہیں روشن تھی جسں جگمہ فائوس --ْ 
پڑت ہیں کھنڈروں میں آئینہ خانہ کے مانوس 
سب یع وو سی ای اہ گی حاون 
گھٹرون سے ہو تجب"ا کے نکل گئی ناموی 
صلی نہ ڈولی انھیں جو تھے صاحب چنڈول 
رسم اور رواج 
ابتدائی فتوحات کے بعد مسلمانوں نے ہندوستان میں سکونت اختیار کرلی تھی ۔ 
اس میں شک نہیں کہ مسلمانوں نے ہندوستان کو اپی بہادری اور جوانمردی کے 
بل ہوتے پر فتح کیا تھا اور اپنا اقتدار جمایا تھا ۔ مگر ہندوستان کے قدیم باشندے 
اُن کو شک کی نظر سے دیکھتے تھے . مذہی طز ہے ات دونوں قوموں میں 
زمین آسمان کا فرق تھا . اسلام وحدانیت کا قائل تھا جبکہ ہندو دھرم کثرت کا پیرو 
تھا . لہذا ان دونوں مذہی فرقیں میں ہم آہنگی ایدا ہونا مشکل نھا. یاسی نقط 
نظر سے بہ ضروری تھا که ان دونوں قوموں میں میل جول؟ ہم اتک بدا :ہو 
شک و شہہ دور ہو جائے ؛ حاکم اور محکوم میں رشتہ پیدا ہو جائے ؛ تا کء الک 
میں امن و امان قایم ہو سکے . اس سلسلے میں صوفیاء کرام نے قابل ستایش خدمات 
انجام دیں . اسلامی تصوف کے زیر اثر ہندوستان میں بھگتی کی تحریک وجود میں آئی . 
ان بھگتوں نے بھی ہندو و سلمانوں کے درمیان پریم ومحبت پید اکرنے کی حی الوسع 
کوشش کی اور پڑی حد تک اپنے مقصد میں کامیابی حاصل کی . اس کا نتیجہ یہ 
ہوا کہ ہندو اور اسلامی تہذیب میں رفتہ رفتہ ہم اہنگی پیدا ہونے لگی اور ایک 
تہذیب نے دوسری کو اثر انداز کرنا شروع کردیا. اکبر بادشاہ نے بھی اس کی 
کوٹٹن کی یں کا ائر ین ہرا لد سلماوں کی اہی :زندگی ہیں ایک ڑا تتو 


سس - ××سمحظ: ‏ سملد ىسا 


.۱۲۹ ۰۱۲١ ء۱۲٢۶‎ ,۱۲۱ عر گی آپ بتی: ص‎ ١ 


: 
واے ادبء ہعبئی 1 اپریل 4۹٦۵‏ 


پیدا ہو گیا ء ہندوستانی تہذیی عناصر انہوں نے اختیار کر لیے اور رفتہ رق اُن رسومات 
نے اسلامی صورت اخیار کر لی . اٹھارہویں صدی میں یہ ہم آہنگی اپنے نقطۂ عروج 
پر تھی . چوں کہ اسلامی تہذیب کا پر ایک شعبہ ہندوستانی تہذیب سے متائر تھا 
اہذ' اردو ادب اور خاص طور پر اردو شاعری میں ہندوستانی تہذبی عضاصر کاژت 
سے علتے ہیں . سودا کے کلام میں تفصیل سے ان رسم و رواج ء قیاس وضع قطع 
طرز معاشرت اور معتقدات کا ذکر ملتا ہے ۔ 


شادی یاہ کے رسوم اس ضمن میں مندرجهہ ذیل رسموں کا ذکر ملتا ہے . 

٦‏ بی ۲۔ شادی کی لگن دھرناء ۳۔ کگن ء ۴۔ ساچق٥‏ ٥۔‏ دواہن کے 
لئے مہندی جاناء ٦۔تیل‏ چڑھناء ے۔ شہانا گان ۸۔ دولہا دولہن کے دروازوں پر بند 
ہوار؛ ۹ سہراء ٠١‏ عقدکی شب دواہن کا سنگار ٦١ ٢‏ _ براتء ۱۲۔ دھنگانا ٠‏ ۴ _ شادی 
میں رقص و سرور کی محفلیں ۱١‏ ۔ شثربت پلانے کی رسمء ۵٥۵۔‏ سلامی اور شادی کا 
جوڑا؛ ۱٦‏ ۔جاوہ یا آرسی مصحف ۓ٤١۔‏ سہاگ کی تھ ۱۸_ رخصتی ۱۹ _آن کی 


تفصیل مثالرں کن ساتھہ یش کی جاتی ہے ٠‏ 


منگنی اس رسم کے مطابق دواہہا کے یاں سے چند مرد اور قربی رشتے کی 
دس !نچ عورتیں مٹھائیاں اور چڑمارا کے خوان لے کر دواہن کے گھر جاتی تھیں. 
دراصل یہ رسم عورتوں کے ہی جانے کی ہے. مرد صرف سواریاں اتروانے اور 
سوار کرانے اور حفاظت کی غرض سے ساتھ کر دئے جاتے تھے . مٹھائی سے مراد 
بالو اہی اور بڑے بڑے لڈو ہوتی تھی . مٹھائی کے علاوہ ان کے پڑے اور زیور 
7 رقمیں بوی خوآن میں ہوئی تھیں۔ ان پان کے یژں پر سوئے چاندی کے ورق لگے 
ہوئے تھے . پان کے بڑوں کے خوان کے ساتھ پھولوں کے پاروں کے خوان اور پھواِں 
اور مصری کی ڈلرں کے خوان بھی ہرتے تھے . امیروں کے ہاں پھولوں کے پاررں 
کے بجائے گوٹے کے ہار ۔اتھ ہوتے تھے . انگوٹھی سونے کی چھلا چاندی کا ہوتا 
تھا . یہ سب سامان لے کر جب عورتیں لڑکی والوں کے گھر پپونچتی تو دولہن سرخ 
جوڑعے میں ملبوس ان کے درمیان آئی. اسے پلے پان کا یڑا کھلایا جاتاء پھر 


س٭مسلیہ سے 


۲۰۱16 تار( چله.‎ ١ 
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بے :ادمم. پمبٔٹی 7۸۵ آپریل ۱ء۲ 


ھِں کے ہاتھ میں روپے اشرفیاں رکھی جاتیں. اس طرح رشتہ پخت ہو جاتا'۔. 
سودا نے اس رسم کا یوں ذکر کیا ہے 
غرض جب وقت منگی کا نشان اس شە کو آیا تھا 
ہے شرب کے جاقسمت نے خون دل پلایا تھا 
عوض مصری کے دولہن نے جگر کا لحت کھایا تھا 
او این کی جاعق 6ھ سادا کے کا تھا 
"شادی کی لگن دھر نا منگئی کے بعد برات اور نکاح کے دن اور ناریخ کے تمین 
کے ہے کو قاوئق کی گی رتا کے تھے 
نفرَلا لگن اس نَا گا۔ زارف مات 
کردار فلک میں نه ۔مجھتا ہوں تو جانوں 
ستخوگ ےة کچھ باندھا ہۓ :دولپا۔ سے ہن گا 
جو تار کفن کا ہے سو ڈورا ہے لگن کا 
"کگن تو ہم پرسی کی رسموں میں کنگن باندھنے کی ایک رسم تھی. اسے 
محافظ سمجھا جاتا تھا . بھوت ء شیطان؛ دوسری بلاؤں اور نظر بد سے محفوظ رکھنے 
کے لئے دولہا کے ء بائیں ہاتھ کی کلائی میں باندھا جاتا تھا . کنگنٴ کو شادی کا 
ڈورا بھی کہتے کت ان 
باندھا کنگن تسیرے سکھہ کسرنے کو 
کہا میں جانے تھی که ہیں پوابط گا بات 
"ساچ اچ | ساچتء ایک ترکی لفظ رسم میں مستعمل ہے . دراصل رسم حنا بندی نام 
ساچی ہے . اس رسم کے مطابق اشیائے ذیل جنھیں بری کہتے ہیں بر دولہا کی 
طرف سے دولہن کے گھر آرائش اور باجے کے ساتھم بھیجی جاتی ہیں . امیروں 
کے یہاں چاندی کا سہاگ پراء اس میں دو سونے چاندی کی کنگھیاں؛ سہاگ 
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۴ غائرن اسلام (افگریڑی) ص ۱۳۲۱۳۹۔. 


نوات |دب ؛_ہمبئی ۸ ..اپریل ۱۹۹۵ 


کا عطر اور پھلیل چھبیلا؛ ناگر موتھا؛ با چھڑء چھوٹی الائیچیاں ٢‏ کہور کچری ء 
لونگیں؛ چنبہ کی جڑء ہلدی؛ جوز ٠‏ جوتریء تیزہات ٠‏ صندل ٠‏ زعفران ٠‏ مشک دانہ 
اور مٹی کی دو پڑیاں ہرتی تھیں اسے اگ پڑا کے سے 

گانا ہوا وه سر تھا جو ساچق کا جتاوا 

گردن کا خط زخم تھا مٹکے کا کلاوا 

دولہن سے لے آستین دولہا کی چڑھاوا 

97 900 ور 


کا کسروں آگے میں ساچق کا یان 


ل ہیں نسیزوں پر سروں کی مٹکیاں 

گے و ال کی فی سے داز 
۵ دولہن کے لے مہندی دولہا کی طرف سے ساچق کے ساتھ دولہن کے لیے 
ری ایس اق و سوا کی تین و خاوق کت رت کا ای وی 

جو خوان دولہن کے لیے مہندی کا آیا 

تھا خسرو پبرہ کا خون اس میں جمایا 

دوٰا کا لہو ہاتھوں میں دولہن نے لگایا 

یھ رسن لت شادی میں زمانے کی چلن کا 


دن یر ار خون رنگ شیشے ہیں یاں 


٦تل‏ چڑھانا اُس "ور رت کھیلنا> بھی کہتے تھے ٠‏ ہلدی اور جو کا بھنا 
ہوا آناء کھلی؛ چھیلء چھبیلاء ناگر موتھاء تجء با چھڑء تیز پات اور تیل ڈال کر 
پانی میں گھولا جاتا اور چہرہ پر صفائی کے لیے ملا جاتا تھا" 


بائن کہے کہ شرم سے دولہا ہے سرنگوں 
اب کیوں کە تیل روئے مقدس کو میں ملوں ' 
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نوا 'ادب ہ بمبئی ے۰" اہریل ۱۹٦۵‏ 


ے شہانا گانا إ تیل لگانے کی رسم کی ادائیگی کے موقع پر ڈومنیاں کا جو گانا گیا 
کرتی تھیں وہ شہاتا کہلاتا تھا. آج بھی شادی کے موقع پر شپنائی بالخصوص 
بجائی جاتی ہے . 

نے کرمات لاو ےل وت ول 

شیخ جی تم بھی سمجھتے ہو کچھ ان سہلوں کے بول" 


لوگوں کے گھر مندھے کے نیچے یٹھ ثہانا گاتے ہیں 
نوحہ گروں کو یاں بلوا کر شہ کو تیل چڑھاتے ہیں 
۸م بند ھوارا' غالبا نظر بد اور بلاؤں سے حفاظت کے لئے شادی یساہ کے ایام 


میں طرنین کے دروازوں پر آم کے پتے ایک ڈوری میں باندھہ کر لٹکائے 
جانے تھے . 





یہ بند ھوار شادی کی بندھی دولہا دولہن کے گھر 

قبیله کٹ گیا زنجیر میں دونوں کا سرتا سر 
۹ سبرا|. برات کی روانگی سے کچھ پہلیے حجام دولا کو نلاتا دھلاتا؛ بعد 
اون ذراہا گر دفائی گے را ساتے سائی کی ہہ بھد لے جرتے> اس کی 
پیشانی پر باندھ کر نیچے کی طرف سہرا لکا دیا جانا جس سے چہرہ ڈھگ جاتا 
یہ سہرا مالینیں پھولوں سے تیار کرتی تھیں. اس زمانے میں گوڑے اور زری کے ہاروں 
گا رواج ہے . 

سہرے کے ئئیں سیروے سے کھاٹ کے باندھے 


اس طرح چڑھایا یاہنے شہزادہ مدن کا 





لا کے اے مالنیاں رن کی چمن سے پھلوار 
گوندھو نوشہ کے لیے آج گل زخم کے پار 
تار گٹھتے کا کرو سہرے کے لوہو کی دھار 
گاؤ دروازے په تم باندھم کے یہ ندھوار؟ 


ا یعاسء ۱۴۳ ٣‏ گلیات سودا ج ١‏ ص ۱۹۵. 


نواے .ادب: بسٹتشی ٠‏ ۰ 1 آپریل 6 


٠‏ دلہن کا سنگار| عقد کی شب کو دولہن شادی کے سرخ جوڑے میں مابوس کیا 
جاتاء مختلف زیورات سے آراستہ پپراے کیا جاتا؛ خوشبوؤں سے معطر کیا جاتا اور 
لوازمات حسن سے حسن دوبالا کیا جاتا تھا. 

دولہن کو شب عقد جوہیں مل کے سنوارا 

ولا یه رنٹالا کت خدا سے نہیں چارا 

جس کے لیے سب کچھ تھا گیا رن میں وہ مارا 

گاة می ات ای کے سان نت کا 
١‏ برات| مثررہ دن اور تاریخ کو برائے عقد دولھا کو داہن کے گھر لے جایا جاتا 
و تا جلوس کو جس دراہے گے رککے دار ارز معاتن برتے تھے × رات کہتے 
ہیں * دولھا زرق برق زیورات میں آراستہ گھوڑی پر سوار ہوتاء برانی پیچھے 
یچھے اور دولھا کی گھوڑی آگے ہوتی. سب سے پیچھے عورتوں کی سواریاں اور 
سب سے آگے باجوں والوں 3 گروہ ہوتا. اس رسم کو ٭ برات چڑھنا> کے ہیں * 
رات کے لوازماأت میں کرت سے روشنی اور آتك شہازی بھی شمار ہوتی می 
آرایش اب اس واہ کی کیا میں کروں اظہار 
کس طرح تھی وہ چشم خلائق میں نمودار 
ہر زخمی کے واں گھاٹ تھی اک تحفة گلزار 
ہر لوتھہ پہ چادر تھی گویا رشک چمن کار' 





دلوں کی آ٥‏ آنشبار چھٹنا تھا اناروں کا 
جو رہ اشک کا تھا ٣‏ نج تھا سو وم ستاروں کا 
کپرڑۓ کن اوہر چڑھہ یٹھتے ہی نوشہ نے لی رن کی راہ 
جو ساتھی اودھر سے پھرا سو آیا بھرتا آہ پر آہ؟ 
1 دھنگاتا۔ جب برات دولہن کے دروازہ پر پپونچ جاتی تو اس موقع پر دولہن 
کے ھائی یا دوسرے قریی رشته دار یا نوکر چاکر جاکر دروازہ پر دولھا کو بہ جبر 


۱ 











برائے تفعیل ٠‏ × رموم دہل ۔ ص۸ 


۴ کایات سوداء ج ٢‏ ص ۱۳۴۔۱۹۷ . ٣‏ جا 
ص ١٤۱۔‏ ۲۹۹۔ 


نواے ادبء ہمبتی ٥٥‏ آپریل ۱۹٦9‏ 


روکتے تھے ؛ اور اپنا حق طلبِ کرتے تھے . اس رسم کو ہ دھنگاناء کہتے تھے . 
اور جو چیز اس سلسلے میں دی جاتی تھی وہ < نیگە کہلاتی تھی .' 
نی س “گے ےو گاتے کے جا اش 
لپنے والوں نے کہا خرم و شاداں ہوکر ' 
٣‏ رقص و سرود | عام رواج کے مطابق شادی کی رات کو دولھا کی طرف سے 
دولہن کے دروازے پر رقص و سرود کی محفل سمجتی تھی ٠‏ اس موقع پر رنڈیوں 
اور کلاونتوں کے لونڈوں کا رقص و سرود بہت پسند کیا چواتا تھا . ذیل کے اشعار 
میں اٹھارہویں صدی کے مشہور کلاونتوں کے نام بھی آگئے ہیں . 
شادی میں گر کسی کے گ٥ھر‏ يە جائے ‏ صاحب خانه رنڈیاں بلوائے 
زاگ 5 گلاڑونتوں کا وہاں ننیگھ۔ گا رہا ہو وت داس 
اور پکھاوج بجسائے دبی داس عَروت گی وشن وی جو باہم ا 
۴ شربت نوشی | برانیوں کو ایک خاص مقام پر جیسے جنواسہ کہتے تھے ء بیٹھاکر 
ثربت و پانی سے ان کی تواضع کی جاتی تھی . بعد ازیں ان کے گلوں میں 
ہار ڈالے جاتے . 
شربت کی تو واں رسم کا کیا ذکر تھا اس نے 
بای کے اج سارے ے کی گی نات 
جو شربت ہزم میں پوچھو تو اب تیغ قاتل تھا 
غضنےا تھی مذبوح کی رقاص بمل تھا 
گلے میں ہار سب کے زخم مشیر حمائل تھا 
پر از خوں جودہن تھا پان کھانے کے مقابل تھا 
٥‏ سلامی اور شادی کا جوڑا ا عقد کے بعد اور رخصق سے پہلے دولھا کو زنان خانہ 
میں طلب کیا جانا اور وہاں سلامی کی رسم ادا ہوتی. دولا کو اس طرح کچھ 
روپے مل جاتے . 











١‏ برائے تفصیل . ء:وچی (انگریزری ) ج ۳ . ص ٣۰٢ .۱٥۵١‏ کات سودا۔ ج ۲۔۱۹۸. ٣‏ گیات 


۔وداء چ )۔ ضس ۲. 


نواےادبء ہسبئی ٢‏ آپریل ۱۹٦١‏ 


دولھا جو سلامی کے لئے ساہوری آیا گھوڑا تو کہاں تختة تابوت بایا 
٦‏ جلوهہ یا مصحف آرسی ' اس رسم کے مطابت دولھا دولہن کو ایک جگہ ٹھاکر 
:اک تؤضرمھ کر درکھنن کا توق بہم پہونچایا جاتا تھا. میر حسن دہلوی نے سحرالییان 
میں اس رسم کا تفصیل ذکر کیا ہے ۔.' سودا نے بھی اس رسم کی طرف اشارہ 
تا 
بوقت آرسی مصحف زمانے کی یہاں بن ہو 
کو رای تا جاق ا نمناود پر ھی سز 
جلوہ کی رات اون گے گہز میں ہنس ہنس دلہن سنواریں ہیں 
ناک سے نت ماتھے سے ببا پان رورو کے اتاریں ہیں 
کیا کرون قاسم کا میں احوال رقم واسطے دیکھنے کے آرسی مصحف جس دم 
یاوکی رات رکھا تخت پہ نوشہ نے قدم گائے تقدیر تضا نے یہ بدھاوے باہم 
دولھا کے نئیں شکل نە دولہن کی خوش آئی ‏ دیکھ آرسی مصحف جو کیا قصد عدن کا 
۴ سہاگ کی تھا دولہن کی شادی کے موقع پر سونے کی نتھہ پہنائی جانی تھی 
جو سہاگ کی نتھہ کہلاتی تھی. یہ رسم آج بھی مسلمانوں میں مروج ہے . 
کیا کروں بٹی کی شادی سے سخن _ بھر کے لہو سے دھری گویا لگن 
تھ سہاگ اپنی کی کہلاکر دولہنں تخت چڑھتے ہی أتاری یا رسول 
۸ رخصق| مندرجہ بالا رسومات کی ادائیگی کے بعد دولہن کو شوبر کے ماتھہ 
اپنے تے گھر کے لئے رخصت کیا جاتا تھا۔ یہ رسم رخصی کہلاتی تھی ۔ 
لے جانےکی دولہن کے میں کیا لاؤں زہاں پر 
آگے تو جدا تن سے ہو دولھا کا چلا تن 
پیچھے تھی دولہن ناقے پہ ہے مقنع و چادر 
تھی ہاتھھ مہار اس کے جو تھا بھائی دواپن کا 
۱ 
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موی سحر الہان ( ول کشور ۱۹۳ )۷ ص‌ ۰۳۴۳ د۴ ×َ دلا۔ اہ 7 نڈوش (لاہور ۳ء 
ص )-۲ء 


نواے ادبء بمئی وت اہریل ۱4۹٦۵‏ 


۹۰ چوتھی| رخصی کے بعد دوسرے دن دولہن کے بھائی مٹھائی کے خوان ٹوکریاں 
ساتھ لے کر واپس لائے کے لے دولھا کے گھر جاتے تھے. وہاں ان کی خاطر 
مدارات ہوتی . وہ شربت پلائی کا یگ دیتے . اس موقع پر طرفین کے لوگ آپس 
سن رگ کو برق کھاتی سپ کر ول کے ناف ھٹا تھا تھا سے کے نیا 
مسلمانوں میں اب بھی یه رسم جاری ہے . 
کیا کہیں یہ ییاہ کا دیکھا ہے معمول_ کہ شەکی چوتھی کو تیجے کے ہوں پھول 
رنگ کھیلئے کا شادی کے دیکھا یه عجب طور 
جز خون کے چھینٹونکے نہ تھا کبڑوں پهہ کچھ اور 
مندرجہ بالا موٹی موٹی رسموں کے علاوم سودا نے شادی کی دیگر چھوٹی چھوٹی 
رسومات کا بھی ذکر کیا ہے . طوالت کی وجہ ان کو نظر انداز کیا جاتا ہے . 


(د) 
( دیگر رسومات) 


بیوم گا لبساس' ہندوستانی تہذیب کے زیر اثر مسلمانوں میں بھی ایوہ کی زنندگی 
ایک :او تو غورت گے اد نی تھی ۔وة پرئے کے ساس یت کو زندگی 
کے ان لوازمات سے محروم کردیا جاتا تھا جن سے زندگی زندگی معلوم ہوتی تھی ٠.‏ نہ 
تو وہ اچھے اور بھڑکیلے کپڑے اور زیبرات زیب تن کرسکی تھی اور نہ خوشی کے 
موقعوں پر شرکت ہی کرسکی تھی. اس کا لاس موٹا جھوتا ہوتا تھا . تاکە دیکھنے 
کے بعد ہی یہ بات ظاپر ہوجائے که وہ بیوہ ہے ۔ 
چاد_ اوڑھے ملگجی بٹھی سیس وائے' 
جا کی رسم| متوق کی تجہیز و تکفین کے تیسرے دن ادا کی جانے وا ی رسم 
تیجا کی رسم کہلاتی تھی . اس دن عتوفی کے اعزا قبر پر جاکر پھول ڈالتے تھے ." 
یہ رسم آج بھی جاری ہے ٠‏ 
کہیں یہ بیاە کا دیکھا ہے معمول_ کہ شەکی چوتھی کو تیجے کے ہوں پھول 


۔٦٤١ برائے تفصیل ملاحظہ ہو ۔ قانون اسلام (انگریزی) ص‎ ١١٠ .۱۹ کلیات سوداء ج ۲. ص‎ ١ 
عافوظااتی شاء عہد المریر ص ۸۸۰ھ‎ ٢٣ 


راعاااب فی سی 24160 


عورتوں کے گھریاو کام, مث سینا پرونا: بچوں کے کپڑے دھوا اور لوریاں گا کر 
ہیں کو لات 

باد آوے گا کرتا اس گا جب یٹھ کر سروؤں گی 

آٹھ ہر تھا مجھ کو اس کی فکر شلوکے دھونے کا 

چین عجب تھا دل کو میرے سااچ:اس کے برتۓ گا' 

اس کے تو آرام کے خاطر کیا کیا میں دکھہ سہتی تھی 

رساعت لوری دینے کو جاگی راتوں میں رپتی تھی" 





ند سے رو کر چونک جو پڑتا تھپک تھپک میں کہتی تھی 
ہائے پائے دردا واے دریغا ماں واری تجھہ پر گئے لو" 
صدقہ اتارنا زیادم دودھ پی جانے کے سب سے بچوں کے من سے دودھ باہر 
نکلنے لگنا ہے ؛ عورتیں اس کی وجه نظر بد سمجھتی ہیں اور بچے کو اس اثر 
سے بچانے کے لئے کچھ رسمیں ادا کرتی ہیں جو وہم پر مبنی ہوتی ہیں . اس موفع 
پر آگ میں سرخ مرچ اور دیگر چیزیں ڈال کر نظر آتاری جاتی ہے . 
دودھ جو ڈالیے تھا وہ کبھو تو مکت مرے ہوتے تھے پران 
نظر گذر کے خطرے میں متالاوق تی اس آن*" 
بچے کے گے میں شیر کا بناخن ڈالنا | ہندوستان کی مسلمان عورتیں بچوں کے دل 
سے خوف کو رفع کرنے کی غرض سے شیر کے ناخن ڈالا کرتی تھیں. اب یه 
رسم مروج نہیں ہے ؛ 
شبر کے ناخن تک میں ڈالا جینے کو تجھ ہیکل میں 
موت کی روبہ سے نہ بچاء پر آنکے تو اس جنگل میں“ 


١‏ کلیات سودا۔ ج ٢‏ ص ۲۹۴۔ ابطاً ص ۲۹۴۔ ٣‏ ابیطاً ص ۲۹۴۳ء 
٤‏ کلیات سودا . ج ۲۔۱۹۳۔٢۲۹‏ ص .١‏ 





عبار اور گرۃ اس رہ گا نچھاور نہ ۓہ کے سر کا تھا تھا کچپہ بیاہ وھ آفاق میں ایک نہ برہا تھا 


نواے آي ؛ ہمبٹی ند ارہل ۱۹٦١۵‏ 


بچے کے گلے میں ہیکل ادر تعویزیں | یہ بھی توہم پرسق کی رسیموں سے متعلق 
رسم تھی . 
ہہکل میں ڈالے تھے تیرے لاکھہ طلرح کی میں تعویز 
بری گھڑی کچھ نہ کام آوے جو حفاظت کی کچھ چیز' 
بچے کا پالنسا | عام طور پر ایام طفلی میں بچوں کو پالنا اور جھولا میں ٹاپا چنانا 
ہے تاکہ اس کے پلاتے اور جھولانے سے اُسے نیند آجائے. یہ طریقه اب بھی 
مروج ہے ۔ 
پائے اب جھولے میں لے کر جھلاؤں گی کسے 
پائے میں ٹوپی شلوکا سی پہنہاؤں گی کسے' 
توہمات اور معنقدات | ہندوستانی عورتوں میں وقت کے نیک اور بد ہوئے کے متعلق 
طرح طرح کے اعتقادات پائے جاتے تھے ؛ ہذا کار نیک کے موقع پر وقت؛ دن 
کا خاص طور پر لحاظ رکھا جاتا تھا ۔ حالانکہ عربوں میں ان توہمات کا ہونا نامکن 
تھا مگر سودا نے حضرت امام قاسم کی شادی کے موقع پر جو واقعات پیش آئے 
اس کا سبب منحوس گھڑی میں شادی کی لگن دھرنا بنایا ہے 
تیری لگن کے دن اس بنرے موت محاطہ ہوکر آئی 
جن نے کر بیوہ بنزی کو اتم میں تیر بٹھلائی ٭ 





دھرنا لگن اس ییاہ کا زنہار نہ مانوں 
کردار فلک میں نہ سمجھتا ہوں تو جانوں" 
جڑی نہ جانے کس ساعت میں بڑھی نے اس پلنگ کی پاٹی 
پاؤں رکھتے اس پر تیری اب جو قضا نے گردن کالی 
گھر کے بڑوں سے پردہ' ہندوستان گے سسلمانوں میں اس زمانے میں بھی یہ رسم 
جاری ہے که عورتیں اپنے شوہر کے بزررگوں سے پردہ کیا کرتی ہیں . جب دواہن 


۔۱٦۹ ص‎ ٢ یا ج‎ ۴ ۔٥٢١‎ ۱۱٦٢٦ ٢ ص ٢۲۹۰ء ٢۲ا ج‎ ٢ کات سودا . ج‎ ١ 
۔۱٤١ ص ۱۹۰. اٹ ابآ ص‎ ٣ اشنا جج‎ ٤ 


ٌ: ہ۹ اہریل 1۹4٦٦‏ 


اواے ادب؛ بمبئی 
اپنے گھر آئی تھی تو اپنے شوپر سے اس کے ہزرگوں کے علق دریافت کیا کرتی 
تھی تاکه ٭ہ أُن سے دہ کر کے 
جس سے اب فزمائے اس سے چھیوں 
کس کے آگے ہوں اور میں کس سے چھون 
چھوٹے بچوں کو عام طور پر شلوکا اور ٹوپی پہنائی جاتی تھی . 
۳ سے پندرہ سال کی چون گا جا :سوا اور غیر۔ رمیدۃ لوگوں کی طرح ہوتا 
تھا. سودا نے ٭ در مثنوی صنائع روزگار لکڑی باز میں بڑے لڑکوں کے سوقانہ 
لباس کا ذکر کیا ہے . 
موٹے جامے سے مجھ کو ذوق نہیں 
پٹکا گاڑھے کاکب تلک باندمرں 
جوتی چمڑے کی مجھکو نہیں بھاتی 


نم4 اون ریب 5 نا دو تم 


چھوٹے چیرے کا دل کو شوق نہیں 
موٹی شوار نا کجا 
سوکھ کر پانوں میں نہیں آئی 
نی محمودیاں دلا دو تم 
تو میں جامهہ بھی اس کا ہبنواؤں اونچی چولی کا تنگ سلواؤں 
ہٹکا بلدار نین تھان کا ہو تب کمر پتلی میری ہو جوں مو 
چیرا میں تیس گز کا باندھوں گا سرح ہی باندھنوں کا پرلوں گا 
ایک نوڑا بھی دے منگوا کر پر کنارے میں اس کو سلوا کر 


پہروں 


اشیائے خورونوش 


اور کمخواب ایک ہو پر زر 
جفت ہاپوش ایک متارہ دار 
ایک شہری کثاری لد :مولَ 
یمچہ اس کے ساتھ کا حلکار 
ایک طہنچہ کمر میں ہو دمساز 


دال روٹی 





فاقہ بہتر ازیں چپاتی چار 
ہم غریبوں کی دال روٹی ہے 





۳۸٦ ۱ کلبات سود١ ج‎ ١ 


عمھیہ “یم +٭ھم 


پھولے گلزار جس سے ٹانگوں پر 
سرخ با نات کا منقش کر 
یچھے سے مولی آگے سے گول 
لوں حریفوں کو جس سے میں الکار 


رہکله کی سی جسکی ہو آواز' 


سودا نے ذیل میں کھانوں کا ذکر کیا ہے . 
رر جو گھر میں پکے چمچھ بھر گھی کبھی نہ اسمیں ے 


نوآے ادب٤‏ بمئی ے۵ اپریل ۱۹٦۵‏ 


7 جا کہےہنا اوسکو اور کہا تو پلاؤ 
23 ٰ سوکھی رولی کو میری پھر آنہ چساؤ' 


.- مشافل اٹھارہویں صدی کے تفریحی مشاغل میں مرغ بازی کو بڑی اہمیت 
حصواصل تھی اور امراء اور شرفا اور یہاں تكَ کہ لکھنؤ کے نواسن میں بھی 7 شوق 
پایا جاتا تھا سودا نے سبزواری کے مرغ کی ہجو کی ہے اس سے اس مەغلہ کا 
تا چلتا ہے۔ 
نہیں کلنگ میں حسن آگنے سبز واری کے 


جو میرے پاس ہو تو میں ہکاؤں بھر ہنڈا 
لڑائی میں بھی اسی کو ہے اسب فوقیت 


کی اور دنگل عہد مغلیہ میں کھتی اور جسمانی ورزش کو صرف وق گذاری کا 
مشغله ہی نہیں سمجھا جاتا تھا بلک جسم کو تواناں رکھنے کے لیے روز آنهە ورزش 
ضروری سمجھی جاتی تھی . يہ مشغلہ پر طبقے کے لوگوں میں پایا جاتا تھا ۔ سودا 
کے عہد میں دپلی میں کئی مقساموں پر اکھاڑے تھے جہاں استاد فن کشی لڑنے کی 
تعلیم دیا کرتے تھے . ان اکھاڑوں میں سے سودا نے با لحخصوص مرزا مفت برجی 
کے اکھاڑے 3 ذکر کیا ہے . 

ذوق تھا ان کو ڈنڈ پیلنے سے شوق تھا انکو کشتی کھیلنے سے 

گھر میں اپنے اکھاڑا کھدوا کر کشی وہ کھیلتے تھے شام و سحر 

گئی پٹھوں پر زور دلواتے خوبرویوں کو کشی کھلواتے 
سودا نے کشی لڑنے کے مختلف فنوں اور داؤ پیچوں کا ضعناً ذکر بھی کردیا ہے ۔ 
مثلا خم ٹھوگاء گردن پر ہاتھ رکھ کر اڑی مارناء یکدسی؛ گرہ رکھنی ؛ ہفتے 
چڑھاناء گھتے مارناء دھوبی پارٹ ء رانوں میں دابنا ء دوڑ مالکھم پکڑنا؛ کلا رنگ 
دے بغل کے بیچ کرناء لنگوٹے میں ہاتھ دینا وغیرہ. 


“٠٠٢ ص‎ ١ کلیات سودا ج‎ ٢۷ ص۴۸‎ ١ اج‎ ١ 


نواے آدب ٤‏ 


بمیبی 


چل اکھاڑے میں ہم تو ڈنڈ پیلیں 
اوترے مرزا اکھاڑے میں اوسدم 
دیکھ, کر دست و پوس ہی میں سبھاؤ 
رکھ کے گردن پہ ہاتھ ماری اڑی 
کرکے یکدسق اور پجھے جاے 
گکے ہفتے چڑھا دبے کہسے 
مرزا بھی ڈنڈ کرکے مل کر نیل 
کس چکا گاچھ کے نئیں جس دم 
مرزا نے دھج تسا قدم گڑا 
نیچے لئے کا مرزا نے کر ٹھاٹ 
چاہے تھا رانوں میں انت جکڑا 
کر کلارنگ دے بنل کے یچ 
دے لگوٹے میں ہاتھ چرتا پھار 
دہسں کے پٹھوں میں پھر اٹھالی چٹ 


۸ 


۱۹٦۵ اپریل‎ 


اک پکڑ تیرے ساتھہ ہم کھیلیں 
ہوگیسا سامنے وه ٹھونک کر خم 
کرگیے مرزا پور پور میں داؤ 
کیا کہوں کس طرح کی کشی لڑی 
گرہ دکہنی سے اور کو پیچھے بلاے 
اور کیا کیا کیا کہوں کس سے 
دیا تعلیم بچ اس کو ڈھکیل 
پھر ہوا ساعنے بجسا کر خم 
لونڈے کو ڈھاک ہر چڑھا مارا 
کیا لونڈے پہ ووہیں دھوبی پاٹ 
لونڈے نے دوڑ مالکھم پکڑا 
کیا کیا اوس کو دکھائے اونچ نیچ 
کیا کہوں کیسی کی اوکھار پچھاڑ 
کیا کہ ابکی چت کروں پا پٹ' 


حقه اگبر بادشاہ کے عہد کے قبل حقه پینے کا رواج صرف جنوبی ہاد میں تھا ۔ 
اگراگی جات سی او ا مو و سے کو سای اور کن کو کول ات لا 
اور یہاں بھی اس کا رزاج ہوا۔ بقول اسد یگ اس نے ایک حقه اکبر کی خدمت 
میں پیش کیا اور بادشاہ نے ایک بار حقہ پینے کا شفغل بھی کیا لیکن حکماء کے 
مشورہ پر پھر کبھی نہ یا. بعد ازیں شمالی ہند میں حقه عقبول ہوا. اٹہارہویں 
صدی کے ادب میں کثڑت سے حقے کی عام مقبولیت کا پتا چاشا ہے . سودا کے 
کلام میں بھی جا بجا اس کے حوالے ملتے ہیں. سودا کی ایک پیلی ملاحظہ ہو ۔ 
اگر تیری جل بری سر پر لاگی آگ 
او ری کر رم ےئ 
جوپڑ_ چوپڑ ہندوستان کا ایک قدیمی کھیل تھاء ہندوستان کے ۔سلمانوں نے اس 
کھیل کو اپنا لیا۔ دربار مفليہ میں خاص طور پر اس کا رواج تھاء ابوالفضل نے 








ا کلبات موداء ج ١‏ ص ۴۸۸,. ٢‏ ایعأً ج ٢ص‏ ۲۹ء 


نواے ادبء بمسشی ۹ہ اپرول ای 


اُس کھیل کے کھیلئے کے طسریقہ کا تفصیل ذکر کیا ہے'. سودا کی پیل 


چوپڑ ملاحظه ہو ۔ 
چاروسا کی سولہ رانی تین کو کے ہاتھم بکانی 
انتا جزاہ گی جا کبھی نہ سوئی پی کے ساتھ" 


شطرنج | مسلمانوں میں شطرنج کا شوق خاص طور پر پایا جاتا تھاء مغل بادشاہ 
شطر نج بازی سے بہت رغبت رکھتے تھے اکبر بادشاہ کو اس کھیل میں پوری دسرزس 
حاصل تھی . اٹھارھویں صدی کے ہر طبقبے میں یہ کھیل مروج تھا . 

نکالے ہے وہ ہے رخ پر گی کات کول سے یوں مجھ کو 

شہ شطرنج کو جس طرح کشتین دیویں شہ شبکر ۴ 
چھڑی | عام طور پر شرفاء ہاتھ میں چھڑی اور جہلا لاٹھی لے کر باہر نکلئے تھے . 
آتد رام مخلص کے ان کے مطابق سودا کے عہد میں چھڑی کا عام رواج تھاء 
اور یه بھی معلوم ہوتا ہے کہ سودا خود بھی پر وقت لاٹھی اپنے ساتھ رکھتے تھے . 
ہوتی ہے دنا میں جو کچھ تحفه چیڑ سب سے ہے سودا کو یہ لاٹھی عزیز 
کوچ عقام اس کا ہے سب اپنے ساتھ جب کہیں چلیے تو بے طذر ہے ساتھ 
ہاتھھ میں رکھتے ہیں اُسے ہویش مند ڈرتے ہیں سب اس ہے درند و گرند؟ 
جشن ولادت | بادشاہوں اور امیروں کے ہاں تولد پسر کے موقع پر بڑی خوشیاں 
منائی جاتی تھیں ء درباری شعسراء قطعات مبارکسادی اور امراء نذریں پیش کرتے 
تھے . ان موقعوں پر سودا نے بھی اپنے مربی امیروں کی خدمت میں قطعات تہنیت 
یش کئے تھے جو ان کے کلیات میں ملتے ہیں . مثلاٌ نواب وزیرالممالک آصفالدولہ 
کے یہاں تولد پسر کے موقع پر جو انھوں نے قطعہ پڑھا تھا اس کا مطلع یه ہے 

صبح دم آج دل خلائق کا میں جو پایا پر از نشاط تمام“ 

سالگرہ ر٠‏ بالخصوص پہلے سال اور بالعموم پر سال بادشاہوں ء امیروں اور دولت مندوں 
0 8 وو ری مر سر جے سو سی تہنیت نامے پڑھے جاتے 


۱ برائئے تقصیل ملاحظہ جو آثین اکوی (انگریری لجا جم ۱ ص 272.00 کلات عودا چ ٢‏ 
ص۲۹ ۳٣‏ گیلیای سردا ج ١ء‏ صسص 4ھ ۰ك گلیات سودا ج ۰ ص ٛٗ٣‏ ۔< بر٥‏ ّے تفصیل 
گایای سودااج ۲ء ص ۳۔۷ نز دیکھٹے ص ٢۲‏ ۱ 





نذریں پیش ہوتیں اور انعامات اور خیرات تقسیم ہوتی ۔ بقول آنند رام مخلص اختام 
سال پر ولادت کے دن ایک ریشمی ڈوری میں ایک گرہ کااضافہ کردیا جاتا تھاء 
اسی ہب سے اس رسم کا نام سالگرہ پڑ گیا تھا'. دستور کے مطابق سودا نے 
نواب شجاعالدولہ زواب احمد خاں ء نواب وزیر آصفالدولہ کی سالگرہ کے موقعوں 
پر قطعہ مسارکیادی دربار میں سنائے تھے اور انعام و اکرام سے مفرت وت کی 


عیدین اور خوشیوں گے موقعوں کی طرح عیدالفطر اور عبدالضحی' کے دن شعرا 
بادشاہوں اور امراء کی خدمت میں قطحات مہارکسادی بش کرتے تھے ء سودأ نے 
لواب شجاعالدوله اور حسن رطا خاں اج خدەت میں اس مضمون کے قطمات یش 
ہر ایک عید مەوخور نے سی وزر کے کر 
7 ےس 
تجھے زراہ ادب دور سے دکھائی بدر 
عیدین کے موقعوں پر عوام و خواص اپنی حثيت کی مناسبت سے زرق و برق 
لاس زیب ئن کر کے عسدگاہ نماز پڑھنے جاتے تھے ؛ سودا نے اس طرف 
اشارہ کا ہے ٠‏ 
ار ایک چلنے 3 ہے قید کا کے مصروف 
پپن لباس نو آقا لاس تہ غلام' 


غسل صحت جب کوئی بادشاہ یا امیر کچھ دنوں کی علالت کے بعد صحت مند 
ہوتا تھسا تو اس موقع پر خوشیاں منائی جاتی تھیں . بادشاہوں کو امراء نذریں پیش 
کرتے اور شعراء قطعهہ تہنیت لکھتےء سودا نے نواب احمد خاں غالب جنگ بہادر 
کے غسل صحت پر جو قطعہ پڑھا تھا اس کا مطلع یہ ہے . 


جہاں میں آب و ہوا کی موافقت تجکو 
رکھے قیام قات تلک مجح و درست ”“ 
١‏ برائے تفصیل ملاحظہ ہو مراۃالاصطلاح (قای) ص ۱۲۸ !الف نید 
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گرہ .یہ سال گرہ کی پڑینگی آرئلہ میں 
(کلیات سودا ج ٢‏ ص )٦‏ ۲ 
جلد اولٰ ۹۸ ۹٢ے‏ 


صدد کو اس کے بیاں تجھہ سے میں‌گروں ہوں صرح 
کلیات سودا ج ٦۔۵٦ ٣۴‏ کرات عودا ج ۴ص ٤1۔۹‏ 
٢‏ ایضاآاج ١‏ ص۰۰ ش۵ اینأآج .٢‏ ص٤‏ 


نواے آدب ء بمبئی ٦‏ اپریل ۱۹٦۵‏ 


بان اور مسی عہد مغليه میں پان کا بہت رواج تھاء عورتیں عہد جدید کی سرخی 
کے بجائے پان اور مسی کا استعمال کرتی تھیں ۔ 
پان کھا کھا کے آرسی بیچ اپنے ہونٹوں کو دیکھتا ہے لال 
نر ناری یاں کوئی کوئی لگائے رہی ہیں 
لوہے کی وہ نار بسائی تانہے کر وہ کری ہیں" 
مخاصر یہ که اٹھارھویں صدی کے تہذہی مطالعه کے لے اس عہد کے اردو 
شعراء کے کلام میں اہم مواد موجود ہے جس کی طرف ابھی تک مورخوں نے 
توجہ نہیں کی اور اردو ادب کو اس نقطه نظر سے اتی اہمیت نہیں دی جو دینا 
چاہیے تھی ء اٹھارھویں صدی کی تاریخ گی ارت میں سماجی اور تہذبی معاومات 
کا فقدان ہے اور اس عہد کے تہذپی مطالعہ کا واحد ذریعہ اردو ادب ہی ہوسکتا ہے ۔ 
سودا کے کلام میں ایسی معلومات کی کثزت ہے. یہاں صرف موی هوٹی باتوں 
کی نشان دہی کی گئی ہے اور طوالت کی وجہ سے بہت سی جزوی باتوں کو نظر انداز 
کردیا گیا ہے جن پر پھر کبھی روشنی ڈال جائے گی . 


٢ ص.٢ بناج‎ 





سے سمسسہو مضہ وویے ملہج ات سم اس مہ ساتتھ حلسم 


واج ادب٤‏ بسبلی ٦‏ آہریل ۱۹۹۵ 


٭پروفیسر طالب کاشمبری 
(٢)‏ 
مرزا کے کلام میں فارسیت کی بھر مار اور یچیدگی و ابہام (مسلسل) 


اب اور چند اشعار پیش نظ کیجئے ۔ ان میں سے بعض میں فارسیت کا غلبہ 

ہے اور بعض عجیب و غریب اور غیر مانوس تراکیب کا مجموعہ جو چیستان 

شمار سبحہ مرغوب بت مشکل پسند آیا 

تماغائے_ یک کف بردن صد دل پسند آیا 
اس شعر میں ردیف ہ آباء کو آمدء میں تبدیل کریں تو شعر فارسی کا ہوگا. 
کہتے ہیں. مشکل پسند محبوب کو تسبیح کا شمار یعی اس کے دانوں کا گنا اس 
واسطے پسند آيا کہ وہ اس طرح سینکڑوں عاشقوں کے دل ایک ہی جھپٹ میں 
چھین لینا پسند کرتا ہے . تسبیح کا ذکر اس واسطے آیا ہے کہ اس میں بھی سو 
دانے ہوتے ہیں ہ مرغوب آیا× سے مراد ہے ہ مرغوب ہواء یہ فارسی ترکیب مرغوب 
آمد ٤‏ کا ترجمه ہے . 

ہہ فیض بیدل نو میدؿ جاوید آساں ہے 

گشائش کو ہمارا عقدۂ مشکل پسند آیا 
یہ شعر معمول سی تبدیلی سے فارسی کا شعر ہوگا مثلاٗ: 

ہ فیض بدل نو مد جاوید آساں است 

کشائش راز ما ایں عقدۂ مشکل پسند آمد 


تمدەسسإگإسک4اآدصإسٌعدصسسسسسممشأ[كأسرش۵ سس ژپکومسےسوسأسأإ‌سسٗہ6وپک‌ڑا‌ڈژججسااوأأأجمکٗامو اس ڈمچٗسوٗجیم"صو+ٌمأٗٗڑوسسسونی”ممحپدومرسمسددسججھ6اتردصےمدسردجتے 
٭ پروفیسر ند لال کول طالب کاشمیری ایم. اے. او. ایل اکڈەی آف آرند۔ اجر ایڈ پنکوپد 
جنروںنں ي‌ کے 


نواس ادب؛ بمبئی ٣٦‏ اہریل ۱۹٦۵‏ 


فرماتے ہیں ء دا کی طرف سے جو بیدل ہمیں ہے اس کی بدولت ہسارم لئے 
بعد ارت اق کا اس 5یلہ رناقنہ کنا مان گا ہۓ آیج گنائی ہین 
کشودگی کو ہمارا عقدۂ مشکل (جو نومیدی جاوید ہے) پند آیا.۔ اس لئے اب 
کبھی اس کی کشائش نہ ہوگی. بیدل کی حالت میں امید و نا امیدی یکسادں 
ہوتی ہے : 
ہوائے سیر گل آئینۂ ہے مسرؿ قاتل 
که انداز بخوں غلطیدن بسمل پسند آیا 
لاو سفھرمو ماک مہ کے ان نال فات جات 
اور اسی سے شعر کو اُردو کی شکل دی گئی ہے . مطلب یہ ہے کہ قاتل یعنی 
محبوب کو باغ میں جاکر جو سیر گل کی خواہش ہے تو یہ اُس کی ہے مہری اور 
جفا جوئی کی دلیل ہے اس وجہ کہ اسے خون میں لتھڑے ہوئے بسملوں کے تڑپتے 
کا تماشا دیکھنا پسند ہے . ہوا کے جھونکوں سے سرخ پھول جھڑ کر جو کروٹیں 
بدل رہے ہیں وہ ان کو تماشائے رقص بسمل سمجھتا ہے . مصرعة اول میں سے 
فعل محذوف ہے . 
ذیل میں مرزا کی کچھ. اور موشگافیاں ملاحظہ فرمائے : 
بکدہ گر چشم مست ناز سے پائے شکست 
موئے شیشہ دیدۂ ساغر کی مڑگانی کرے 
×جو چشم که شراب ناز سے مست ہورہی ہے اس کے مقابلے میں اگر 
میخانہ کو شکست ہو جائے تو شیشے میں جو بال پڑیں وہ دیدۂ ساغر کے 
لئے پلکیں ىبن جائیں اور ساغر اس آنکھہ سے اس کی چشم مست کو دیکھہ 
کر حیران ہو جائے اس قدر تصنع اور مضمون کچھہ نہیں . (طبا طبائی) 
٭اگر میکدہ محبوب کی مست' ناز آنکھ سے شکست پائے تو ساغر میں 
جو بال پڑیں وہ گوپا دیدۂ ساغر کے لیے پلکیں بن جائیں اور چشم ساغر 
چشم ناز کے مقابلہ میں محجوب و مغلوب نظر آئے ٢‏ . (حسرت موہانی) 
٭اگر میکدہ کو اس کی چشممر مست کے عقابلہ میں شکست الٹھانی پڑے 


-: 


تو شیشوں میں جو بال پڑیں وم بھی دیدة ساغر کو حیران کر دینگے 


نواے ادب ؛ بمبٹی ان آپریل ۱۹٦۵‏ 


کوٹکہ یہ بال ایک نگاہ مست کے اثر سے پڑے ہیں اس لئے ان میں 


بھی وہ تائیر ہنوز عوجود ہے “۰ (آسی) 


<× یعنی تیری آنکھہ سے جو ناز و انداز کی شراب پی کر مست ہو رہی |ے ' 
مسکدء شکست کہا جائے تو شراب کی ہوتلوں کے بال پیالے کی آنکھہ میں 


بلک بن جائیں اور |یالہ ان آنکھوں سے مجھے دیکھ کر دیدۂ حیران ہوجائے 
اس عبارت کا آخری جملہ کھہینچا تانی سے لکھنا پڑتا ہے. ورنہ اس شعر 
میں لفظ ہی لفظ ہیں اور وہ بھی بہت ہے ربط. دیکھٹئے تو سپی کس 
تکلف سے بال دا کئے ہیں اور کہاں جا کر ان کی پلکیں بنائی ہیں ۔ 
حل نہیں ہوتا ک اتتے تکلف 65 کا مقصد ہے >٠‏ 

( جوش ملسیانی ) 
یک قلم منظور ہے جو کچھ پریشانی کرے 


٣‏ یعی اس کے رخساروں پر خط يە نہیں ہے بلک میری الفت نے زلف کو 
یہ عہد نامہ لکھہ دیا جو کچھ میرے حق میں پریشانی کو کرنا ہو کرے . 
یک فلم جھے منظور ہے٠‏ مصنف نے یک قلم کے لفظ میں دوہری 
رعابت رکھی ہے . ایک تو رخسار پر قلمیں ہوتی ہیں. دوسرے خط 


-َ 


پھر یھ عفّدہ بھی 


بھی قلم سے لکھتے ہیں. یہ شعر بھی تصنع' ہے مزہ سے خا یىی نہیں > ۔ 

( طباطبائی) 
مار سے بی اقرمد جا ارس کاروف با ور کل ضااف رات 
پریشانی کو جو کچھھ کرنا ہو کرے . مجھے سب منظور ہے ٠٦‏ ( حسرت موپانی) 
ا۲یہ شعر بھی لفظوں کا طلسم ہے ۔ خط . زلف؛ قلم ؛ پریشانی ایک ہی 
ہے ۔ فرماتے ہیں میری الفت نے زلف کو عبد نامہ لکھھ کر دیا ہے ۔ 
یہ عہد امہ رخسار کے خط سے لکھا گیا ہے . مضمون یہ ہے زلف جتی 


نواے آدبء ہمبُی ۰٥۵‏ آپریی 0۵ء 


پریشانیاں دے وہ سب کی سب مجھے منظور ہیں یک قلم بمعی سراسرء. 
( جوش ملسیانی ) 
ہہ طوفاں گا جوشِ اضطراب شام تنہائی 
شماع آتاب صبح مث تار بستر ہے 
ظاہر ہے کہ یہ شعر بھی فقط اردو لفظ ×١ہےء؛‏ کے استعصال سے اردو شعر 
کہلایا جاسکتا ہے . اس کی جگہ داست؛ ہو تو شعر پورا فارسی کا ہوگا. مطلب 
یہ ہے کہ شب فراق کی تاریکی اور اضطراب کے جوش سے طوفان آ رہا ہے 
اس سے ایسا معلوم ہوتا ہے کە میرم بستر کا پر ایک تار صبح حشر کے آتاب 
کی کرن ہے. بنر کے پر ایک سفید چمکتے ہوئے تار کو جوشٍ اضطراب کی 
بنا پر آفتابِ حشر کی کرن کہا ہے . 
عرض ناز شوخئے دنداں ہرائے خندہ ہے 
دعوق جمعیت احباب جسائے خندہ ہے 
اس شعر کے دونوں مصرعوں میں ردیف کا فقط ایک لفظ یعنی +<ہے)؛ است میں 
بدل دیجئے تو سراسر فارسی ہوگا . کہتے ہیں. دانتوں کو اپنی شوخی پر ناز ہے اور 
تار مفرق سی ظاز گت گے ھے ہے :ہہ اخیات کے۔ ئل کر سے کا تی 
بھی اسی طرح ہنسی کے قابل ہے کیونکہ ان میں ایک نہ ایک دن جدائی ہونی 
ناگزیر ہے . اس شعر میں کوئی خوبی نہیں . اور جیسا کہ مولانا طباطبائی فرماتے 
ہیں توائی اضافات ورکیک تکلفات اس شعر میں بھرے ہوئے ہیں . شوخئی دنداں نہایت 
مکروہ لفظ ہے . 
ہے عدم میں غنجہ محو عبرت انجام گل 
یک جہاں زانو تامل در قفائے خندهہ ہے 
٦اس‏ شعر میں بھی فارسیت غالب ہے . مصرعہ انی میں فقط × ہے ؛ کا 
لفظ اردو ہے . اب اس کی ختلف شرحیں دیکھئے . < تامل و فکر 
کو سر بزائو ہوئے سے تعلق ہے تو تامل کے لئے یسانہ مقدار مصنف 
نے زانو کو فرض کیا اور یہ کہا کہ غنچہ ہنسنے کے بعد اس سوچ 
میں ہے کہ گل کا انضام کیا ہوگا لیکن اس سوچ کی ایر تامل کی 
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نثتان تا او ہے اکن کو د+ یک جہاں زانوء کہ کر یان کیا ہے 
اور یہ جو کہا کہ عدم میں غنچہ ہے ء اس کی وجہ یہ ہے غنچہ جب پنسا 
یعنی کھلا تو وہ گل ہو گیاء اور غنچہ نہ رہا تو اب انجام گل پر یک 
جہاں زانو تامل کرنا غنچہ کا عدم میں ہے٠‏ اس قسم کے شعر کو حض 
کلام موزوں اور چیستاں وغیرہ کہ سکتے ہیں اور انصاف یه ہے که جادۂهۂ 
مستقیم سے خارج ہے ۱ء ( طباطبائی ) 
< یک جہاں زائو ہمعنی کت . غنچهہ کھلئے کے بعد محو عبرت ہے کہ میرا 
بھی وہی انجام ہونے والا ہے جو اور پھولوں کا ہوا ۔ دعدم میں؛ اس لئے 
کہ کھلئے کے بعد غنجه معدوم اور گل پیدا ہوگیا ء٠‏ ( حسرت موہانی) 
×* یعنی غنجھ ہنوز عدم میں ہے٠‏ ہسی میں نہیں ظاہر ہواء مگر انجام 
گل کی عبرت پر و ہورہا ہے. یک جہاں زانو تال سے مراد ہے 
فکر بیحد بعنی وہ غنجہ سوچتا ہے کہ خندہ کے پیچھے بہت سا فکر 
پوشیدہ ہے یا یہ کہ غنچہ جب کھل گیا تو گویا وہ معدوم اور پھول موجود 
ہوگیا تو وہ غنچہ عدم میں پھول کے انجام پر فکر مند ہے اور یە خیال اس کو 
کھل جانے کے پیچھے پیدا ہوا ہے ٠۰‏ ( آسی) 
کے ای مسر سا گا سانکگا سے سام حرت فا آظ 
کی ت000ھ نہ کسی طرح پرو دینے کی کوشش کی گئی ہے . 
دوسرا مصرع سر سر ہے معنی ہے. غنچے کے ساتھ عدم کو بھی رط 
نہیں ٭. ( جوش ملسیانی) 
وارعہ رک فو لن و ا کر بر کر را ےن 
دیگر اشعار کی طرح اس میں بھی ایہام اور گنجلک ہے . اس وجه سے یہ ایک 
چیستاں کی صورت اخیار کئے ہوئے ہے اور اس کا مفہوم بآسانی سمجھہ میں نہیں 
آسکتا بلکہ ذہن میں ایک ایسا انتشار پیدا کرتا ہے که جب تک سنجیدگی کے 
ساتھ غور و فکر سے کام نہ لیا جائے اس کا مطلب رو پوش نظر آتا. لیکن جس 
طرح مرزا کے اور بہت سے اشعار پچیدہ اور مبہم تو قرار دئے جا سکتے ہیں مگر 
ہے معنی نہیں اس شعر کو بھی ہے معنی کہنا غلط ہوگا. الفاظ شعر سے جو مطلب 


نواے آدب ؛ ہمیئی ٦٦۷‏ آپریل ۱۹٦۵‏ 


کے بعد پھول کی شکل میں نمودار ہوکر اپی ہسی کھو یٹھاء وہ عتامل ہے که 
دیکھئے پھول بن جانے کا انجام کیا ہوتا ہے . اس تامل کی مقدار زانو بھر ہے یعنی 
زانو بدلیے کی عدت . پھول کا انجام یہ ہوتا ہے که وہ جھڑ جاتا ہے ؛ اس انجام 
کو دیکھ کر غنچة محو عبرت ہے. عجب نہیں کہ اس بظاپر ہے معی شعر نے 
علامہ اقبال مرحوم سے ذیل کا پر معنی شعر کہلوایا ہو ملاحلہ کیجئے : 
وداع غنچھ مان ھے زان آفر ہشن کل عدم عدم ہے کہ آئینہ دار ہستی ہے 
کلفت اسردگی کو عیش یتای حسرام 
ور نە دنداں در دل افشردن نائے خندہ ہے 

اس شعر کے مصرعہ اول میں ١‏ کو؛ کو دراء میں اور مصرعة دوم میں ١ہے؛‏ کو 
است میں بدل دیجئے تو شعر فارسی کا ہوگا . فرماتے ہیں دل کی افسردگی میں سراسر 
کلفت ہے یتابی جو مقابلةً عیش ہے حرام ہے ورنہ اس یتابی کی بدولت دل کو چباکر 
افضردگی کو مثٹایا اور زخم خنداں کو پیدا کیا جاسکنا ہے. یہ شعر بھی حعض 
الفاظ کا طلسمی کھیل ہے . مضمون کچھ نہیں . 
حسن ہے پروا خریدار متاع جلوہ ہے آئینە زانوے_ ‏ فکر اختراع جلوہ ہے 
ایمغم س مر اک فا نی ا ا لف یت ۷ 
مجموعہ ہونے کے علاوہ اس میں تعقید معنوی بھی پائی جاتی ہے . مطاب یہ که 
حسن ہے پروا ہوئے کے باوجود متاع جلوہ کا خریدار ہے یعنی جلوہ گری کو دل سے 
چاہتا ہے . اور اس فکر میں ہے کهہ کس طرح کے نئے جلوے ایجاد کرے . عام طور 
پر انسان حالت فکر میں سر بزانو ہوتا ہے ء آئینہ کو اس فکر کا زانو قرار دبا گیا 
ہے . کیونکە آرائش کے وقت آئینە پیش نظر رہتا ہے . 
تا کجا اے آگہی رنگ تماشا باختن چشم وا گردیدہ آغوشِ وداع جلوہ ہے 
یہ شعر بھی فقط مصرعة دوم میں ×است ٤‏ کے بدلے × ہے ) کے استعمال سے اردو 
کا جامہ پہنے ہوئے ہے . آگاہی سے مخاطب ہوکر کہتے ہیں : اے آگاہی یعنی علم و 
معرفت! تو کب تک جلوه ظاہر کا نماشا دیکھنے میں مصروف رہیگی؟ کھلی ہوئی 
آنکھر ایک آغوش ہے جو اس تماغائے عام کے ۔جاوے کو رغضت کرنے کے لئے 
پچل ہوئی ہے . بعنی جلوۂ عال م ہے ثیات ہے . 


واے اآدبء ہمبئی ۸۶ اپرہل ۱۹۹۵ 


آمے۔ سلاب طوفانِ مدائے آب ہے 
نقش ہا جو گان میں رکھتا ہے انگلی جادہ سے 
جب تک تاویل نہ کرلی جائے اس شعر کے کچھ معنی نہیں . نقش پا کے کان فرض 
کرلیے گئے ہیں اور جادہ کو انگلی بتابا گیا ہے . اب قیاس آرائی سے کام لے کر 
ہوں سمجھہ لیجئے کہ نقش ہا کے لئے پانی کے شور کا طوفان سپلاب کے آنے سے 
کچھ کم نہیں . نقش پا نے اس خوف سے کہیں یہ سیلاب اسے مٹا نہ دے جادہ کی 
انگلی کان میں دے دی ہے تاکہ آواز سنائی نہ دے . غالبا اس سے یہ مطلب ہے 
کہ عالم میں ہر شے کو فضا کا کھٹکا لگا ہوا ہے جیسا کہ مولانا طباطبائی فرماتے 
ہیں . یہ شعر ھی الفاظ کی طلسم بندی کا ایک ناقص مرقع ہے . مولانا آسی کہتے 
ہیں کہ یہ بہت صاف شعر ہے لیکن اپی شرح سے وہ اس دعوے کو ثابت کرنے 
میں ناکام رہے إن ‏ 
ہجوم الہ حیرت عاجز عرضِ بک فغاں ہے _ 
خموشی ریشه صد نبستاں سے خس ۔داماں ہے 
یہ شعر بھی فارسبت کی بھرمارء نامانوس اسلوب ء پیچیدگی پان اور آورد و تصنع 
6ا اک فرھ سے جو وا کے اغدان کلام کی سر سان کرجا ین امو کی 
شرح بھی ان شارحوں کی زبانی سنئے اور ان کی بیجا و بجا قیاس آرائیوں کی 
داد دیجئے . 
دمیدان جنگ میں جب کوئی گروہ مغلوب ہوجاتا ہے تو انا اظہار عجز 
کرنے کے لئے گھانس پھونس وغیرہ نہ میں دباکر دکھاتے ہیں که لڑائی 
موقوف کرو . یہاں ہجوم الہ نے لشکر کشی کی ہے اور حیرت ایک نالہ 
کرنے میں بھی عاجز ہے اور اسی عجز کا اظہار کرنے کے لئے خموشی 
ربثه الخ لیکن خس بدندان ہونے کے لئے ریش نیستاں کی کیا تخصیص 
ہے یہ که وہ نالہ و فریاد کی جڑ ہے کہ ریشہ سے کے بیدا ہوتی ہے 
ایر نے سے .الہ اور حالت ضبط میں نالے چھپے ہوئے ہیں جس طرح 
ریفۂ نیستاں میں نالے پنہاں ہورہے ہیں. حرف ندا محذوف ہے یعنی امے 
ہجوم نالہ مراد ہے . فقط ہجوم نالہ کو مخاطب کرکے مصنف نے ریشه صد 
نیستاں کہنے کا باعث بنادیا ٤.‏ ( طباطبانی ) . 


نواے ادبء ہمبئی ٦۹‏ اپریل 1۹٦۵‏ 


رما فا سو دا رہ اتا ات ہے خرن کا 
حیرت کی وجہ سے آہ و فغاں نائکن ہے . چنانچہ خموشی جو لازم حیرتی 
ہے اس عجز کا اظہار کررہی ہے . خس بدنداں ہونے سے اظہار عجز مراد 
ہے اور ریہ نیستاں اس لحاظ سے آیا ہے کہ نیستاں کی بھی بعینہ یہی 
حالت ہوتی ہے کہ باوجودیکہ اس سے ہزاروں بانسلیاں بن سکی ہیں اور 
اس لئے اس کو لاکھوں نال ہائے گشیدہ کا بجمع کہ سکتے ہین لیکن بصورت 
ظاہر ریشہائے نیستاں مشاہ بہ خس ہوتے ہیں اور خموشی نیستاں خس 
بدنداں نظر آتی ہے .٭ ( حسرت موہانی). 

ہ آورد اور تصنع کا رنگ دیکھنا ہو تو اس شعر کو دیکھو ٤‏ ایک ایک لفظ 
اِس کی تصویر پیش کرتا ہے . تکالف کی افراط کا کیا کہنا؛ ہجوم الہ 
کو عادی جار اہی ھا اسیو زوا ا کہ عکت فدہ او 
عاجز آدمی دانتوں میں گھاس یا تنکا لےکر پناہ کے لئے فریادی ہوتا تھا ۔ 
يہ فریاد خموشی کررہی ہے اس نے تنکا کہاں سے لیاء اس کا جواب یہ 
ہے که ایک تنکا نہیں ء صدہا نیستانوں کے ریشے تنکے سمجھ کر دانتوں میں دبا 
لئے اب رہا یہ کہ صد نیستاں کہاں سے آئے . اس کا جواب کچھ نہیں: فرماتے 
بی اعم 20 اتی وت۷ گ راہ گرب سے ماس پور سے 
اس کی خاموشی نہایت عاجزی سے صدہا تنکے من میں لے کر تجھ سے 
ایک فریاد کرنے کی مہلت مانگی ہے . خموشی کی یه مجبوری اور ایک 
فریاد کی مہلت طاب کرنے کے لئے اتنی ہے تابی اور عاجزانہ التجائیں قابل 
دید ہیں ٠‏ افغاں میں الف زائد ہے اور روا ہے . فخاں کی جگہ بە صورت 
بھی مستعمل ہے >٠‏ ( جوش علسیانی ). 

ہ میرے دل میں نالہ کا ہجوم ہے . مگر میں حیران اسقدر ہوں کە ایک 
فغاں جگر سوز بھی مجھ سے نامکن ہے لہذا اس اظہار ءجر کے لئے میں نے 
خموشی اختیار کی ہے تو وہ خموشی ایک ایسا تنکا ہے جو فریق مغلوب 
اپی مغلویت کے ظاہر کرنے اور عاجز ہوجانے کے لئے دانتوں میں دبا یتا 
ہے مگر اس تٹکے کو مصلف نے ربشة نیستاں کہا اور یہ صرف اس وجھ 
سے کہ میری خموشی سے فرزیاد و نالہ ٹپکتا ہے اور گویا لوگ اس سے 


نواے ادبء بی ٠‏ اہریل ۱۹٦۵‏ 


سمجھیںگے یا سمجھ رہے ہیں کہ اس کے دل میں آہ و ناله کا جوش 
مثل نے ضرور ہے مگر یہ نالہ کر نہیں سکتا مولانا ابو الکمال اەید 
فرماتے ہیں . 
نہ آئی سطوت قاتل بھی مانع میرسے نالوں کو 
لی داتوں میں جو تنکا ہوا ریشہ نیستاں کاء (آسی) 
فمری کف خاکست و بلبل قفس رنگ اے ناله نشان جگر سوختہ کیا ہے 
لیجئے اس شعر کی شرح کے شاخسانے بھی ملاحظہ فرمائے جو ان شارحوں کی 
دماغی کاوش کا نتیجہ ہیں . 
×قمری میں بہ سبب نال کشی کے کچھ خاکستر جگر پائی جاتی ہے اور 
ہلٍل میں کچھ رنگ جگر کا ملتا ہے ؛ باقی جگر کا کچھ پتہ نہیں٠‏ مطلب 
یہ کہ نالہ کشی ایسی چیز ہے کہ جگر کو جلا کر نابود کردبتی ہے اور 
قفس بمعنی سید بھی ہے ؛ وہی معنی یہاں مراد ہیں . قمری کو کف خاکسر 
فارسی والے باندھا کرتے ہیں لیکن بابل کو سبد دنگ کہنا ئی بات ہے 
مگ ہے آقاف ہے تہ تال کر خاطات: مان بھی ہے رثات ہے اون گل سیت 
بظاہر بلبل و قمری کا جگر مراد ہے . احتەسال یه بھی ہے کە اپنے جگر 
سوختہ کا نان شاعر پوچھ رہا ہے شھر میں جہاں دوسرسے ہعنی کا احتمال 
پیدا ہو وہ سست ہوگیا ۔٭ ( طباطبائی). 
جگر سوختہ کا کوئی نشاں سوائیے نالہ کے باقی نہیں ہے . پہلا مصرعہ 
بطور تمہید لکھا ہے کہ جس طرح قمری عشق سرو میں ایک کف خاکستر 
اور بلٍل عشق گل میں صرف رنگ ہی دنگ رہجاتی ہے اس طرح ہمارے 
جگر سوختہ کا کوئی نان سوائے نالے کے باقی نہیں رہا ہے . قفس بمعنی 
سید .> (حسرت وہانی ). 
<مرزا کی زندگی میں اس شعر کا مطلب ان سے پوچھا گیا تھا. انہوں 
نے فرمایا کە داے ء کی جگہ دجزء پڑھو۔ یعی جگر موختہ گا نعان نالے 
کے سوا اور کیا ہے . مقصود کلام يہ ہے کہ قمری فریاد کے بغیر مٹھی 
بھر خاک ہے . (قمری کا رنگ خاکستری ہوتا ہے ) اور بلبل نالہ و زاری 
کے بئیر مختلف رنگوں کا ایک قفس ہے . نالہ و فریاد ہی نے ان کے عاشق 


نواے أ٘دبء ہمبئی ۱ء اپریل ۱۹۵ 


اور سوختہ جگر ہونے کا بتہ دیا ہے . ورنہ اس کے بغیر وہ کس شمار میں 
تھے . پس ثابت ہوا کہ عاشق اور سوختہ جگر نالہ و فریاد ہی سے پہچانا 
جا سکتا ہے . اس کی کوئی نشانی ہے تو بس یہی ہے ٠٠‏ (جوش ملسیانی) . 
نالہ کو مخاطب کرکے پوچھتا ہے کہه ةمری سرو کی عاشق ہے اور وہ 
غم الفت میں جل کر خاک کی صورت ہوگئی اور اس صورت میں اس کا 
پتہ ملتا ہے . بلبل عشق گل میں مقید ہوکر ایسی فنا ہوئی ہے کہ بس 
فقس رنگ ہی رہگئی ہے . یعی صرف رنگ ہے باقی اس میں دل و جان 
نہیں ہے اور یہ رنگ بھی اس اثر سے ہے که وہ گل کی عاشق ہے اور 
اکا رگ اس : کے رگ ہے می پر ات کر کا ےج ال کا ائن سے 
نشان ملتا ہے مگر اسے نالہ ١‏ میرے جگر سوختہ کا کیا نشان ہے . میں اگر 
اس کو ڈھونڈھوں تو کس صورت سے ڈھونڈھون اور کیونکر پاؤں . مطلب 
یه ہے کہ وہ ایسا جلا ہے کہ اس کا کسی صورت اور کسی رنگ سے سراغ 
نہیں مل سکتا . نظم ( طباطبائی) صاحب نے ئالہ کے ساتھ خطاب کو 
ہے لعف کہا ہے مگر میں کیا کروں ء مجھے فیضی کا شعر یاد آگیا. دەن 
نل کے فراق میں کپی ہے : ا درد یہ سینہ ام خیر کن 
واے نالہ تراوش جگر ”کن (آسی) 
حضرت اثر لکھنوی فرماتے ہیں : 

دا نے مولاتا: 'خال کر این شر کن سی کائتے> :اگ ٭اعاہ 
کے بدلے ×جز ء پڑھا جائے تو شعر کا مطلب صاف ہوجاتا ہے . کہتے 
ہیں کہ سوائے نال کے جگر سوختہ (عشق) کا کوئی نشان نہیں ۔چن۔انچہ 
قمری اور باہل کے عاشق ہونے کا نشان بھی صرف انکی نالەکشی میں ملتا 
ہے ورئہ فعری ایک کف خاکستر ہے اپنے خاکی رنگ کی وجه سے اور 
بلبل قفس رنگ ہے اپنے رنگین پروں کی بدوات . گوبا ان کی ہسی کف 
خاکستر اور قفس نگ سن زیادم نہیں . > 

<کوئی لت اور کوئی محاورہ غالب کا ہمنوا نہیں کہ داے ء کے معنی 
<جزہ پین. اب میری سمجھ میں جو مطاب آیا ہے یان کرنا ہوں. نالے 
میں سوز و التہاب ہوتا ہے اور اس کا کام جلانا ہے . قمری سرو کے عشق 


میں اور ہلبل گل کے عشق میں ناله کش ہوئی ؛ دونوں فتا ہوگئیں . ایک 
کی یادگار کف خاکۃ رہگئی دوسری قفس رنگ بن گئی موہوم اور غیر 
مرئی۔ تاہم کچھ نہ کچھ نشان باقی رہا.۔ شاعر کہتا ہے کہ مین نالەکش 
ہوا تو جگر ایسا جلا کہ خفیف سا نثان بھی باقی نہیں. ×< کیا ہے ؟ 
استفہام انکاری ہے یعنی کوئی نشان نہیں٠‏ نالہ سے خطاب اس لئے ہے کھ 
وہی جلانے کا سبب ہوا ہٰذا اس کو معلوم ہونا چاہیے . پہ ایک مسامه 
امر ہے کہ جلنے کے بعد کسی چیز کے لطیِف اجزا ہوا یا فضا میں تحلیل 
ہوجاتے ہیں ٠‏ صرف گثیف حمہ بافی رہ جاتا ہے . شعر میں یہ ثابت کیا گیا 
ہے لا اثان کے عشق کو قمری اور بلبل کے عشق پر فضیلت ہے . قمری 
کے عثشق میں بھی ایک جزو کثیف تھا وہ چٹکی بھر راکھہ سہی . بلبل کا 
عشق بھی ناقص تھا کیونکہ مکمل طور فا ہونے کے بدلے ایک × قفس 
رنگ ہ کا شائبہ رہگیا . شاعر کہتا ہے کە میں نے اپنے محبہوب کے فراق 
میں نال کیا جں نے جگر کو ایسا جلایا کہ اس کا نشان تک باقی نہ رہا۔ 
اگر کیف جزو ہوتا تو باقی رہتا. 


این قر بے لعغاع عطرف زخانتحاطل سندیلوی کے ارشادات ملاحظه فرمائیے . 
وہ ا پنی تازہ تصتف ٭< نعاط غالب ٭ میں رقمطراز ہیں : 


ہ×مولانا حالی لکھتے ہیں کہ میں نے خود اس (شعر) کے معنی مرزا 
ویر یت امہ کوک رہ سر وس 
میں آجائیںگے . یعنی قمری جو ایک کف خاکستر اور بلبل جو ایک قفس 
عنصری سے زیادہ نہیں ہے . ان کے جگر سوختہ یعنی عاشق ہونے کا ثبوت 
ان کے چہکئے اور بولنے سے ہوتا ہے . یہاں جس معنی میں مرزا نے 
بداےے کا لفظ استعمال کیا ہے یہ انہیں کا اختراع ہے . ایک شخص نے 
حور رک 16 ا کات ہہ لا سا 
دوسرا مصرع یوں کہتے . <اے ناله نشاں تیرے سوا عشق میں کیا ہے > 
تو مطلبِ صاف ہوجاتا ہے . اس شخص کا یہ کینا بالکل صحیح ہے . مگر 
مرزا چونکہ معمولی اسلوبوں سے بچتے تھے اس لئے وم اہ نسبت اس کے 
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کہ شعر عام فہم ہوجائے اس بات کو زیادہ پسند کرتے تھے کہ طرز یاں 
میں جدات اور نرالا پن پایا جائے ۔ ٭ ( یادگارِ غالب ) . 
مودہانہ گزارش ہے کہ مولانا حالی کے بیان کئے ہوئے مطاب سے شعر کا 
مفہوم بالکل واضح نہیں ہوتا . بلک اور مغلق اور یچیدہ ہوجاتا ہے . اغلب یہی ہے 
کہ چونکہ مولانا حالی نے غالب کے بتائیے معنی فوراً نہیں لکھ لئے تھے ہذا جب 
ایک مدت کے بعد وہ ان کو ہ یادگار غالب > میں لکھنے بیٹھے تو ان کے حافظے 
نے ان کی خاطر خواہ مدد نہیں کی . 
٦۷)07ۃ+٭9٭؛۶۹وئ)'‏ 
بداے؛ کی جگہ × جز؛ پڑھو معی خود سمجھہ میں آجائیںگے ء اور اس کے بعد 
قمری ٠٠+‏ سے جو عبارت شروع کی تھی وہ غااب کی نہ ہو بلکہ محض وہ مفہوم 
ہو جو غالب کے بتائے ہوئے اشارے سے خود مولانا کی سمجھ میں آیا تھا 
غالب کی زندگی میں آخری بار ان کا دیوان ۳٦۱۸ع‏ میں شائع ہوا تھاء 
اس میں مصرع اول' میں ١قفس‏ رنگ؛ کے بجسائے قفسی رنگ ہے ؛ امتباز علی 
عرشی صاحب ہے نسخۂ عرشی میں اس کو سہو کانب سے تعہیر کیا ہے . یخود 
موہانی نے گنجینه ؛ تحقیق ؛ میں اس امر پر خاص زور دیا ہے کہ شعر کی معنویت 
کے لحخاظ سے صححیح لفظ ؛قفسی رنگء ہے نہ کہ ۰ قفس رنگ.. یخود موہانی 
صاحب کا ارشاد زیادہ قرین قیاس ہے اور اس کی تصدیق دیوان غالب کے ۱۸۰۳ع 
کے اڈیشن سے بھی ہوتی ہے اور اس سے شعر کا مفہوم بھی ادا ہو جانا ہے . 
قمری اور بلبل گا عاشق ہونا مسلمات شاعری میں سے ہے ہ شاعر کہتا ہے 
کہ تبری کے عشق کا ثبوت اس کا خاکستری رنگ ہے ء بلبل کے عشق کا ثبہوت 
اس کا قفسی یعنی مثیالا رنگ ہے ء دونوں نی کے رنگ اہنے سی جن سے آت کے 
جلنے اور جل کر راکھ ہوجانے کی نشان دہی کی جا سکی ہے اور بپر کیف ان 
کے عشق کا کوئی نہ کوئی ثبوت باقی رہ گیا ہے لیکن اے نالہ میرے جگر سوختہ 
بعنی عشق گا میرے پاس کیا ثبوت ہے ہ نالہ کو یوں مخاطب کیا ہے کە وہی عشق 
گا ثبوت ہوسکتا تھا لیکن اس کا کوئی نشان باقی نہیں رہتا۔ 
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بای ےه فتری لن اىل نے عشق کیا تو ان کے پاس ان کے عشق 
کی کر سای و ہے اور اس کی بنا پر ان کو بحیثیت عشاق کچھ اعتبار تو 
حاصل ہے لیکن میرے عشق کی مہجوری اور نا مرادی ملاحظہ ہو کہ میرے جگر 
سوختہ کی میرے پاس کوئی نشانی بھی نہیں ہے اور میں اس اعتبار سے بھی محروم 
ہوں جو دیگر عثاق کے حصے میں آیا ہے. بنا یہ بات واضح ہوجاتی ہے که 
میرے عشق میں کوئی عنصر نمائشی نہیں تھا بلک وہ سراسر ہے لوٹ اور ہے غرض 
تا. پا میرا عشق ایسا کامل تھا کہ میں جلا تو راکھھ اور خاک بھی باقی تہ بچی ۔ 

بعض شارحین نے خصوصاً اثر لکھنوی اور از فتحبوری نے اس پر بہت سخت 
امتاؤو کا نے کہ غالِ نے مولانا حا ی سے کہا تھا کہ اےء کی جگ:"جز 
پڑھا جاک تر خر کا مطلب: مان ہوجاتا ہے اثر لکھٹوی فرماتے ہیں کوئی لنت 
اور کوئی حاورہ غااب کا ہمنوا نہیں کہ اےء کیہ ہنی ؛“جرء ہیں. نیساز فتحپوری 
کا ارشاد ہے . <غالب نے بقول خود ؛ اےے ٠‏ بمعنی 'ہر, استعمال کیا ہے حالانکہ 
اس معنی میں ١‏ اےء گا انعالق کی ہے ائیں گنا اور يہ غالب کا اختراع ہے .٢‏ 


سمجھہ میں نہیں آتا کہ ان شارحین نے یہ انوکھی ات و غرو کیئیے دا 
کری کہ غالب نے ١‏ اےء کے معی ٦جز‏ ء بتائے تھے . غالب کا قول تو صرف اس 
قدر تھا کە ×:اےء کی جگہ ؛ تجزء پڑھو. معنی خود بخود صاف ہوجائینگے ٭. اور 
یہ بالکل درست ہے ؛ جگر سوختہ کا نمان ٭جر ناله کچھ بھی نہیں ہے یہ بات 
ذہن میں رکھ لی جائے تو پھر فوراً سمجھہ میں آ جاتا ہے که چونکه شاعر ٭ نألە ؛ 
گو گی گے سامتے یش نہیں کرسکتا لہا وہ اپنی مہجوری و ا مرادی پر اور 
زیادہ زور دینے کے لئے خود ناله سے فریاد کرتا ہے کہ اب تو پی بتا کہ میں 
اپنے عشق کے ثبوت میں کیا یش کروں . بالکل وہی بات ہے جسے کوئی شخص 
اس مفبموم کو کہ ہ“جز خدا مجھے کسی کا آسرا نہیںە زیادہ ر۶ اثر انداز میں یوں 
ادا کرے ×اے خدا! بس تیرا ہی آسرا ہے ہ. 

×ققسی رنگ؛ کے بجائے ہقفس رنگ. کو اگر مصرع اولیل' میں صحیح 
سمجھا جائے تو بھی شعر کے بنیادی مقہوم میں کوئی فرق نہیں پڑتاء تقسی رنگ 
سے مراد ہے پنجڑے کا ایسا رنگ یعنی مٹالا را کالا اور ٹس رنگ سے مطاب 
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ہے کئی رنگوں کا مجموعہ یا رنگوں کا حض پنجنڑا یا بقول اثر لکھٹوی گل سے 
استعارہ ہے . شعر زیر بحث میں بلبل قفس رنگ سے مطلب یہ نکلے گا کہ بلہل 
کے گل کے ساتھہ عشق کا اثبوت یہ ہے کہ وہ محض اچند رنگوں کا پنجڑا رہ کئی 
ہے (رنگ کی خاصیت اڑنے کی ہوتی ہے ) یعنی اس کی حالت خراب ہے یا وہ 
گلررنگ ہو گئی ہے اور معشثوق کے ہمرنگ ہوجانا اس کے عشق کا ایک بہت نمایاں 
وت ہے . لیکن جھے اس موقع پر؛ قفسی رنگ :؛ قفس رنگ سے کہیں زیادہ 
مناسب اور بر محل ععلوم ہوتا ہےء ۔ 

اسے مرزا کی پیچیدہ بیانی اور ابہام کا کرشمہ سمجھٹے یا شارحوں کے 
تخیئثل کی جولانیوں کا نتیجہ کہ مرزا کے ایسے ہی دیگر اشعار کی طرح اس شعر 
کا مطلب سمجھنے کے لئے بھی کئی تاویلوں اور تعسیروں کا ۔ہسارا لینا ضروری 
وجالاا توم تا ون سے مولانا حال کے یان کردہ مطلب سے قطم 
نظر کر کے جناب اثر لکھنوی کی شرح بپترین معلوم ہوتی ہے اور غور سے دیکھئے 
تو سندیلوی صاحب نے دوسرے الفاظ میں اسی مطلب کو دہرایا ہے ء اللتہ ان کا 
یہ فرمانا کہ ہ اےء کی جگہ ٠‏ تجزء پڑھنا ویسے ہی درست ہے جیسے کوئی شخص 
اس مفہوم کوکہ * تجز خدا مجھے کسی کا آسرا نہیں ٤‏ زیادم پر اثر انذاز میں یوں 
ادا کر . داے خدا ! بس تیرا ہی آسرا ہےء مضحکہ خی ضرور ہے ۔ 

ابتدا میں مرزا بیدل کی تقلید اور یحد نزاکتر تخیثل کے شوق میں فارسی 
کی ا جھی ہوئی تراکیب کے علاوہ مرزا کی یچیدہ یانی کی ایک وجہ جو مولانا 
حالی نے اوپر بیان کی ہے یە ہے کہ وہ معمولی اسلوبوں سے بچتے تھے اس لئے 
نسبت اس کے کہ شعر عام فہم ہوجائے اس بات کو زیادہ پسند کرتے تھے کہ 
طرز بیان میں جدّت اور نرالا پن پایا جائے ۔ جناب اثر لکھنوی نے بھی واقیات 
کی روشنی میں اس کی تصدیق کی ہے ؛ لکھتے ہیں:۔_ مرزاجیسا کہ انھوں نے 
خود بتایا ہے تعقید لفظی کو جائر بلکہ فصیح و ملح سمجھتے تھے اور اظہار کمال 
کے خیسےال سے دید و دائستہ تعقید لاکر شر کو یچیدەہ صورت میں پش 
کرتے تھے مثلا 

لیا نہ اگر دل تمھیں دیتا کوئی دم چین 
کرتا جو نہ مرتا کوئی دن آہ و ففاں اور 
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یہ مطلب شر کو اس طرح موزوں کرنے سے صاف ہوچجانا: 
دیتا نە اگر دل تمھیں لیتا کوئی دم چین 
مرنا نہ تو کرتا کوئی دن آہ و فغاں اور 


مگر نہیں !ا تعقید کو حسن سمجھہ کر اور تعقسد معنوی کو تعقید لفظی 
کپ کر شعر کو پکر ابہام و اخلاق بنا دیتے ہیں . شاید یہ کہنے کی ضروررت 
نہیں کہ اگر تعقید لفظی شعر کے عفہوم تک ذہن کی رسائی میں سلد رام پو تو 
لفظی سے گزر کر معنوی ہو جاتی ہے ٠‏ اسی اٹ پھیر نے ان کے نہ معلوم کتنے 
اشعار کو معمہ یا چیستاں بنا دیا ہے اور شارحوں کو خوب خوب جودتِ طبع 
دکھانے ء قیاس آرائی کرنے اور احمق بننے یا بنانے کا موقع ملا ہے ٥‏ . 


۔(باقی آئندہ)۔_ 


مقالےے. بنا 
مرتب : 
عبدالحلیم ساحل 
مصاونین: 
سید مجاہد حسین حسینی 
علاؤ الدین جینابڑے 


محمد شعیب اعظمی 


فہرست عنوانات 


۱ 


مذ ہہسات 
تذکرہ و سیرت نگاری 
تاریخ و سیاسیات 


تنفصدء آدبء لےانیات 


ك 


۸ 


نوڑاے ادبی ل ہمبٹی 


مت 


مذسبات 


آہمف فیٔصی 


یسویں صدی میں قانون اسلامی 
کی اہمیت 
اف 36 
| والحسن علی ندوی 
اسلام کا یسام عظیم جرمن قوم 
کے نام 
(افرغان ٦٦‏ دسمبر) 
جرمن قوم کو ایک ئے دینی انقلاب 
لاتے کی ترغیب و تلقین 
ابو بکر اصلاحی 
اسلامی معاشرے کے چند اقدار 
(زندگی ٦٦‏ دسمبر) 
حبت اہی کی اہمیت دکھائی ہے 
احمد اقبال 
(اارحِم حیدرآباد ٤‏ اکنوہر ۰م سا 
بر صغیر پاک و ہند میں علم حدیث 
قرآن مجید کا طرز استدلال 
(اارحیم حیدر آباد ١٦‏ اکتوبر ٥‏ تا ء١۱)‏ 
تمنا عمادی 


حضرت عائشهہ کی عمر وقت ازدواج 
۔(ناگار گراچی 34 نومیر ۰۹۔۵5) 


۱۹٦۵ آپریل‎ 


ایک نزاعی بحث کا مدلسل 
جواب ہے 

تنزیل الرحمسٰن 
اسلأمی مالک میں قانون سازی 
کی تحریک 


(فکر و نظر کراچی ٣٦‏ اومبر دسمبر 
۰۳ ۳۴۱۴۳) ۰ 


ھ۸ جلال الدین عمری 
امر بالمعروت وہی عن المنکر 
(زندگی ٦٦‏ نوبر دسمب) 
مسلمانوں میں اصلاح و تریت 
کا طریقه ؟ 
۹ حسن الزماں 


اسلام اور شرح سود 


(برلان دہلی ٦٦‏ دسمبر ٣۴۲۔۱٣۴۰)‏ 
سود سے متعلق پر مغز اور مفصل 
مضمون شریعت اور حالات کی 
روشنی میں 
٠‏ چناب رفیع اللہ 
ضبط ولادت کی فقہی حلیت 


(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ نومبر دسمبر 
۲۔۔:۲٣۴)‏ 


حدیث کی روشنی میں ضبط تولید 
کو بڑی حد تک جائز قرار 


دیا ہے 


نواے اآدپء 


۱) 


٦ 


بسشی ۲۳۴ 
حبیب الله مختار 


وضع حدیث کی تاریخ 


(یاءات ٣٦‏ اکنوبر) 


تیسری قط 
خالد مسعود 
معجزہ کی حقیقت 


(الفرقان نومر )٠٦‏ 
مولانا فراہی کے مضمون 6 ترجمھ 
خصلت حسین صاہری 
تعلیم حصسقت 

(الملم یں جولائی ت7 ستمبر) 
حضرت عزیز اللہ صفی پوری رح کے 
رشد احمد 
عہد تابعین گی تفسیری خدمات 
( نات ٠٦‏ اگٹوبر) 
ریس جعفری 
اسلام اور سیاست 
(ثقاات لاہور 00 ١‏ وبر ۰۔۳٢)‏ 
تاریخ کے متعدد واقعات الا 
یش کئے ہیں 
شمس الحق افغانی 
اسلام عالمگبر مذدہب ہے 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ بومرے۔٢)‏ 
وافات عالم کی روشنی میں اسلام 
کے عالگر برق کے ران 


اڈ 
ہاہے ہیں 


1 


۲۳ 


۲۳ 


پر اپریل ۱۹٦۵‏ 
(نجلی وت ٤ص‏ ۸۱د) 
موجودہ مسامانوں کی کمزوریاں 
دکھائی گئی ہیں . 
عامر عثمانی 
عورت کی امارت 
(تجلی دیوبند ٦٦‏ دسمبر ۱١۱۔۳۴)‏ 
عورت کا سردار ہونا مذہی طور 
نر جائز ہے ا ناجائز 
عبدالحق انصاری 
تصوف کا اخلاقی آئیڈیل 
(زندگی ٦٦‏ اگتوبر) 
عمر احمد عثمانی 
طلاق کے احکام 


(فکر و‌ نظار گراچی 1٦٤‏ او میر دسمبر 
۵٥ة(۔۳۴۱)‏ 


عمر فاروق خاں 

شاہ ولی الہ کا نظریہ ریاست 
(الرحیم حیدرآباد ٢٦‏ اکتوبر ۹ نا )2٦‏ 

علامه موسی جار اللہ 

مولانا سندھی رس کے اما لی تفسیر 
القرآن 
(اار مم حیدرآباد "٤‏ نومیر ص ۱۷۵) 

شریعت کا جادہۂ قویمہ شاہ ول اللکی 
نظر میں 

(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ دسمبر سص ہا ۱) 


خصوص احکام شریعت کا ذکر ہے 


نواے ادب ؛ ہمبثی 


۳ 


رو 


۲٢٦ 


۲۸ 


فضل الرحمان: ڈاکٹر 
قرون اولی کے تشکیلى دور کے بعد 
کا اسلام ۔- نظرِ باز گشت 


(فکر و فظر کراچی ٦٦‏ نومبر :سمبر 
)۴۰۲۹٥‏ 


کس کا نے 
١‏ صمت انہہاء 
(ثقاات لاہور ٦٦‏ مومبر ٤٤۔٤؛٥)‏ 
انبیاء کی عصمت اور تقدیس کے 
مختاف واقعات قرآن اور حدیث 
کی روشنی میں 
محمد اسلم رسولپوری 
مرقس کی انجیل' 
(عارف لاہور ٦٦‏ نومبر ۱۵۔۱۸) 
عیسائیوں کی سب سے قدیم انجیل 


کی صحت سے بحث کی مے 


محمد احمد 
اخلاق النی صلی اللہ عليہ وسلم 
سنا 
(بینانی ٠٦‏ اوسر و دسمبر) 
محمد ادریس 


سنت کا تشریعی مقام 
مسلسل 
( پناس ٦٦‏ نومبر و دسعبر) 
محمد بشارت علی 
علم اور عالمگیر ثقافت کا سن اعظم 
(فاران: کراچی ٠7‏ لوھ ۴۰۔۱) 
حضور اکرم کی تعلیمات اور ان کی 


۳ 


۳۳ 


ى۳ 


۳٣ 





مد تقی امیفی 
احکام شرعیہ میں حالات و زمانہ 
:۴ رعایت کک 
(پرہان دبل ٦٦‏ ومبر ٢۲۸۔۲۹۲)‏ 
موجودہ زمانہ میں مسلم قوم کی 
حالت اور اس ت3 علاج احکام 
شرعیہ کی روشنی میں بتایا ہے 
مد سروز 


تفسیر ت3 دور آول 


(اارحیم حیدرآباد ٠٦‏ نومبر ۱۴۔۴۱) 

تفسیر القرآن کی ختصر تاریخ 
تفسیر کی ضرورت ٠‏ تفسیر کے 
٠ 0‏ دور تا ہمین کی تفامیر سے 
بحٹ 21 ہے 

محمد سرور ۱ 

اسلام 3 معاشی انقلاب 

(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ دسمبر ١"۔۸٦)‏ 

فاوازل اف کے جات کی روش 
میں اسلام کے معاشی انقلاب 
پر تبصرہ کیا ہے 

محمد یوسف اصلاحی 

زکوۃ و صدفات 
ٍ (زندگی ٦٦‏ نومبر و دسمبر) 

زکوۃ کی فرضیت اور اس کی 
حکمت پر روشنی 

محمد یوسف صاحب 

صحابہ رض کرام میں حدیث کا مقام 


نواے ادب 3 بمی 


۳۵م 


۳٣ 


۳َ٣م‎ 


۳۸ 


۲۹ 


(عارف لاپور ١٦‏ اکٹتوبر ۱۵۔۲۵) 
(اارحیم حیدرآباد ٦٦‏ دسمیر ٦3۔۸٣)‏ 
فسادات کی شرعی حیثیت پر تاریخی 
مجیب اللہ ندوی 
فساد زماله اور عمو می بلوی' 
ژازغی عرابان 10 نز 531م 
فساد اور بہلوے کی نوعشدت ار اسلامی 
نقطهہ نظر سے مسلسل مضمون 
تج 
ھ۸ نے حسی الساعی 
مستشرقین کا تصور سنت 
(ینات ٦٦‏ بمبر و دسمبر) 
معارف الد ہی 
کت 
(الە نان "٤‏ اکاوبر؛ نومو دسمبر) 
رت انیاء 
(ثقائی لاہور ۰ دذسمر ۱ے ۴) 


دوسری قسط ہے 


ایک جھلک 
(فاران گراچی ٤‏ دسمبر ۹۔۱۰) 


مریم جمیل کے عربی مضمون کا 


۲۴۱ 


"۲ 


۲۳ 


پا کت 


"0 


۱۹٦١ آہریل‎ . 


ٹرچمھ ہے 
وارثٹ سرہندی 


موسیقی اور اسلام 


(ثفاای لاہور ١١‏ دسمبر ۳۸۔۲۵) 
قرآن؛ شریبعت گے علاوہ دوسرے 
مذاہب کی روشی میں 
وارثٹ سرہندی 
مذاہب عالم 3 ربط باہم 
(فاران کراچی ١٦‏ دسمبر ۱۹۔٢۲)‏ 
ختلف ادیان 0 نادی تصورات 


پیش گئۓ من 


ورنشات فافائٹ 
(اردو ادب عل وس 


۹۔۲٢۱)‏ 
ابو الکلام آزاد پاکستان میں 
اہو سلمان شاہجہانپوری 
امام غزالی بحیثیت صوفی 


(الرحیم حیدرآاد ۳٣‏ نومبر ۲۱۔7*) 


شمارہ نمیر ٣‏ 


اہو ہاشم سید یوشع 

راد سا کے ران مان کا 
ایک ماجرا 
(صرا حیدرآیاد 1٦‏ اکتور و ور :۔١)‏ 

غرلوں کے اشعار میں ان کی داستان 
عشق سنائی ہے 


نواے ا١دب‏ ٴ٤‏ ہمبشی 


۲۲ 


ھی 


"۸ 


۷8 


ا 


۵۲ 


احتشام حسین رضوی 
دی چنگاریاں 
(فروغ اردھ لکواؤ ٤5‏ دسمیر ۱۸۔۹٦۲)‏ 
مہدی آفادی کا تذکرہ ہے 
ادارہ 
(فیض الاسلام راولپنڈی ۰.٤‏ د سمبر )۲٢٠٥‏ 
ایک بہادر صحاہی 5 ذکر 
آل اجمد سرور 
دی چنگاریاں 
(فروغ اردو ٦٦‏ دسمبر ص ۸ ۱۶۱) 
سجاد انصاری 3 تذکرہ ہے 
نسخهُ دلکٹا 
(اگار کراچی ٦٦‏ اکتویر ٢٠۔٢٢)‏ 
آغا باہر 
(ھاہ نو کراچی ٦‏ اکتوبر ٤٤۔٥٥)‏ 
شوکت تھانوی سے متعاق ہے 
احسانا لحق فاروقی 
(١ااعلم ٦٤‏ جولائی : ستمبر) 
انواج و اولاد حضسرت خواجه 
معینالدین چشی ر< 
تیسری قضط 
بخاری ذوالفقار حسین 
سید سلیمان ندوی رح 
ژماء نو کراچی ٠٦‏ ا کوبر ۴۸۔٤٢٦)‏ 


۳ 


٥ 


ف 


۶ 


اشن 
اخ 


آپریل ۱۹۹۵ 


مولانا کا درجہ بحیئیت نقاد بتایا ہے 
بدرالدین طیب جی 
پنڈت جی میری نظروں میں 
(آجکل دپل نہرو نمبر ٦٦‏ اور ۵۰۔۵۸) 
ذاتی ملاقاتوں اور واقعات کا دل چپ 
تذکرہ ہے 
تحسین سروری 
سید پاشمی فریدآبادی 
(قوی زبان ٣٦‏ نومبر و دسمبر) 
تاثرات۔۔ زبان وادب کی خدمات 
کا مختصر تذکرہ 
حافظ محمد حسان عاوی 
شاہزادہ خسرو کا المِه 
(فروغ اردو ا کھؤ 1٦‏ اکتوہر ۴٢‏ نا ٣٣۳٦٣‏ 
شاہجہساں کے بھائی خسرو کا 
ذکر ہے 
خلەق انجم 
استاد رسا دہلوی 
(ساقی کراچی ١١‏ فومبر و دسمبر ے٢۔٦۴)‏ 
دپلی کے ایک قدیم شساعر 3 
تذکرہ ہے 
عَل ران اط 
جگر مرادآ بادی 
(تدریک دہل ٠٦‏ اکوبر ۹۔١٠)‏ 
جگر کے کلام پر تمصرہ 
علق انم 
ڈاکڑ کنور محمد اشرف 


سب رس ٦٦‏ نومع) 


کر 
را الب ٢‏ بمبئی ہ٦‏ 


ڈاکٹڑ اشرف (مرحوم) کے بارے 
میں ذاتی تاثرات نیز مرحوم 


کے کمالات علمی 5 تذکرہ 


۹-ْ خواجہ احمد فاروقی 8 
شا آق گے گت راز کات 
(اجکل دپل بپرو ىعبر ٦٦‏ ومبر ۱۹۔٢٢)‏ 
وو کت ساتھم چند واقےات کا 
ذگر ہے 
٠‏ رحمالدین کمال ٦‏ 
مولوی نصیرالدین ہاشمی 
(قومی زبان ٦٦‏ نومر و دسمبر) 
ہاشمی صاحب کے تحقیقی کارناموں 
کا ذکر 
١‏ رشید ہاشمی 
بورپ کے شعرائے اردو ٦‏ 
(ساقی کراچی ١٦‏ اکتویر :ومبر ص -۔'۔3٢)‏ 
کچھ یورپین شعرائے اردو کا تذکرہ 
مع کلام ہے . 
٣٢‏ . .۔خھاوت مرزا قادری 
شماہ عبدالکریم ٦۸‏ 
(اا,حیم حبدرآباہ ٦٦‏ دسمبر صد٠۔١۲)‏ 
نذکرہ ہے شاہ عبدالکریم باڑی 
والہ سندھی کا 
٣‏ سعید احمد اکبرآ بادی ٦٦۹‏ 


دیار غرب کے مشاہدات و تاثرات 
(برہان دپلی ٦٦‏ نومو ٣٣۳۰۔۲۱۳۴)‏ 
آٹھویں قسط مسلسل 


لا سعید احمد اکبرآبادی 


ا پریل' ۱۹۹۵ 


دیار غرب کے مشاہدات و اثرات 
(برپان دپل ٠٦‏ دسمبر ٢-۳۔۳۸۰)‏ 
نویں قسط مسلسل 
سلمان مسعود 
اہن خلدون 
(الرحیم حیدرآباد ١٦‏ دسمبر ص ۹٦۔22)‏ 
مشہور مورخ و مفکر ابن خلدون 
کا ذگکر نے 
سمت پرکاش شوق 
افق لکھنوی 
(آومی زبان ٦٦‏ ستمبر و اگنوبر) 
مذشی دوارکا پرشاد افق لکھنوی 3 
عامی خسدمات اور شاعرالہ 


کمالات کا اجما ی جائرہ 


سید امتماز علی تاج 
مولوی سید احمد دہلوی 
(صحِهه "٤٤‏ جاوری ) 
ذاتی تاثرات ( مختصر) 
سید ذوا[فقار حسین خاری 
سید سلیمان ندوی رح 
(الفرقان ٦٦‏ اگٹوبر ! 
دوسری قط 
سید ى زاردی 
بہار کہ ح.-۔ ا شعرائے اردو 
(سائی گراچی نگ ستمبر اکتوہر ص )۴٢٢۱۰۵‏ 
بہار کے غیر معروف یا فراەوش 


شدہ شعرا 3 مختصر تذکرہ 


نواے اآدب ٴ 


دے‌ 


۱ 


بتھ 


۳ 


اھ[ 


(٭ھ 


سید عابد حسین 
مولانا آزاد کا اآدی مقام 
(جاممہ دیل ٦٤‏ دسبر ۴9٦۔٦٦1‏ 
مولانا آزاد اردو آدب میں ایک 
منفرد مقام رکھتے ہیں . ابولکلام 
کا لقب انہیں کو سجتا ہے 
سید عابد على عابد 
اقبال 
(صحیفهہ ٦٦‏ ج:وری) 
ذاتی تاثرات ( مختصر) 
سید لطیف حسین ادیب 
حضرت شا نباز احمد صاحب 
نیاز رح 
(معارف ٦‏ نو٭بر) 
حضرت نیاز کے فارسی اور اردو 
کلام کے پیش نظرہ ثابت کیا 
ہے کہ وہ تصوف کے مقامات 
و احوال سے پوری طرح 
آشنا تھے ۔ 
سید محمد حسنین 
عظیم آباد کی گمنام محفل مشاعرہ 
(فروغ اردو لکھٹو ٦٦‏ نومبر ص ١۔١٦۱)‏ 
شاہد احمد دہلوی 
میرا جی 
(ساقی گراچی ١٦‏ ستمبر اکاوبر ص ء5۔٦٣٦)‏ 
ذاتی تاثرات کا بیان 
شاہد احمد دہلوی 


مولوی عبدالحق 


بمبئٹی ح٤‏ 


ۓ٦‎ 


۸ 


۹ 


۸۱ 


ا پریل 919 


(ساقی کراچی ٦٦‏ نرمبر دسمبر ص -۵۔١٦)‏ 
باہائے اردو کی حیات کے کچھ 
نئے پرلو 
ذکر حا ی 
(صبح نو پٹنہ 1٦١‏ دسمبر )٠۰-۸‏ 
حا یل کی ادبی خدمات کا ذکر 
اج ایا 
شمع نوت 5 ایک پروأنہ 
(1افرقان ٠٦‏ اکتویر) 
حضرت ابوہریرہ رح کے حالات 
زندگی 
شیخ وحد احمد مسعود 
حضرت حاجی امداد اللہ مہاجر مکی 
(العلم جولائی :ا دسمبر )٦٦‏ 
صابر مٹھیالوی 
حضرت اخون پنجو باہا صاحب 
(ەارف لاہور "٤‏ نومبر ١۱۔۱۳)‏ 
ایک بررگ اسلام کا تذکرہ 
صابر مٹھیالوی 
خواجہ علاؤالدین عطار رح 
(ەارف لاہور ١٦‏ اکتٹوبر ۹۔۱۳) 
خواجہ صاحب ر< کے سوانح حیات 
رراضت اور نصائح ان 
کئے ہیں 
ضیا الدبن اصلاحی 
حافظ ان کثیر 
(معارف ٦٦‏ اومیر دسمبر) 


پہلی اور دوہری قبط 


نوا ادب ء بمہنی 


۸۲ 


۸۳ 


۸۲۷ 


۸۵ 


۸٦ 


۸۸ 


ظفر نظامی 
اور شمع بجھھ کین 

(اجکل دپل ٦٦‏ تومیر دسمیر ۲۶۔۴۸) 
تقریروں اور کتاہوں کے افتہاسات 
سے مرب کیا ہے 
عمادت بریلوی 
سارتر کی آپ ابی 

(افکار کراچں تی تخلق عبر ٢۲۔۲۳)‏ 
مشہور مصنف ژاں پال سارتر کا 

وکر نت 

عبدالرب صدیقی 
کیم الدین احمد کے نکتہ چیں 
(ساقی کراچی ٦٦‏ :ومبردسعبر ٦٦‏ ص -۳۔٦:“)‏ 
عبدالغفار شکیل 


ا و اسٹیج گر 
(اردوادب علیگڑھہ ٤٢‏ مار نمبر٢‏ 
۲.ھ6 ( 


عطد آادیں خاں 
حضرت شاہ ولی الله اور شاہ عبدالعزیز 
محدث دہاوی سے متعلق چند غلط 
روابات 

(ہرہان دہلی ٤٤‏ ومر ۲۳۔۴۰۲ 
غلام مصطفٰی خاں 
نواب بحمد علی خاں وال ی ٹونک کی 
معزوى اور سفر نامه لندن 

(الطم ٦٦‏ جولائی تا دسمبر) 

معزول کے اسباب یان کئے ہیں 
فراق گورکھپوری 


۸۹ 


۹۱ 


۹۲ 


۳ 


٠ 


۱۹٦۵ اپریل‎ 


جواپر لال نہرو 
(اجکل رو نر دبللی ٦١‏ نومبر ٤۔٠:)‏ 
کچھ یادیں اور کچھ تاثرأات ہیں 
کوٹر چاند پوری 
مولوی البرا مکه 
(نگار کراچی ٦٦‏ نوبر ك۔١٥)‏ 
مولوی عبدالرزاق کانپوری سے متعلق 
مفصل مضمون ہے 
گیان چند 
گلگشت 
(صہا حیدرآباد ٦٦‏ اکٹوبر بومبر ۲۹۔۳۲) 
داستان سیاحت ہے 
مسعود علی ذوقی 
حیات جگر کے چند پھلو 
(تحریک دھل ٠١‏ اکتویر ۴۔۸) 
جگر مرادآبادی کا تذکرہ ہے 
ملا واحدی 
حضرت عمر بن عبد العزبز 
(فاران کراچی ٦٦‏ دسمبر -٢۔۴۱)‏ 
زندگی؛ حالات اور عہد خلافت 
کے تاریخی واقعات بتائے ہیں 
ملا واحدی 
عباسی دور کا ایک عجب مَافق 
(ساقی کراچی ٦٦‏ دسمبر ٢۔۱۳)‏ 
ذکر ہے افشین حیدر کا 


ملا واحدی 


حیرت شملوی 


( قومی زہال ٤‏ ءومبر ؛دسمبر) 


نواے اآدب 0 ہمیئی 


ناج 


۹٦ 


ے۹ 


۹۸ 


۹۹ 


تاثرات؛ چند اشعار 
منشی ظہیر الاسلام 
شیخ شمس اادین٭ترک پانی پٹی رح 
(عارف لاہور ٦٦‏ دسمبر ۹۔۱۲) 
ایک ترک اسلام کا تذکرہ 
مہر غلام رسول 
پنڈت جواہر لال نہرو 
(اجکل دہلی ٦٦‏ اومیر ۔ نھرو نمبر )١٦-١٦‏ 
مہر غلام رسول 
سید احمد شہید 
: (ماہ نو کراچی اکٹوبر د۔3۹) 
ایک کتاب : سر کات ترتیب 
ہے 
ہمایون کہیر 
نہرو۔ ایک ادیب کی حیثیت سے 
(اجکل دپل ٠٦‏ ومبر۔ نبرو نمر ٤٦۔(٦٦)‏ 
انگریزی مضمون کا ترجمہ ہے 
پونس خالدی 
سرور جہان آبادی 
(نگار کراچی ٦٦‏ نوبر ے2) 


شاعر کے حالات اور شاعری کے 


دلسپ نمونے پیش کئے ہیں 


"۰ 


تازیخ ۲ سماسیات 
اثتآن تضن 
افغانوں کے عہد میں ہندوں کی ترقی 
(جامعه دپلی ٦٦‏ ]کتوبر )۵:۲۵4۹٤‏ 
بتایا ہے کہ اوٴلین مسلمان بادشاہوںء 


۳ 


حہ 
۰ 
5ے 


۱۹٦۵ اپریل‎ 


عالموں اور شاعروں نے ہندی کو 
کس حد تک قبول کیا تھا 
جلا ‏ ی شاہجما نپوری 
طب ہندی 
(صبح امید ہعبئی ٦٦‏ دسمبر ۹۔۱۱) 
طب ہندی کے بغداد پر اثرات اور 
ہندی اطبا کی عباسی دربار میں 
پہنچ کا تاریخی تذکرہ ہے 
ریس جعفری 
احمد شاہ ابدا لی کی وفات 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ اکئتوبر ۲۶'۔۳۸) 
حیات احمد شاہ کا ایک صفحه ہے 
سخی حسن نفوی 
قدیم ہندوستان میں مذہب اور فلنمفه 
(اجکل دہپل ٦٦‏ اکتوبر ٤۔١٠)‏ 
قدیم ہندو شاوقس نت کک 


جھلک بتائی ہے 
سید الطاف علی 
مك بنگش کی سیاسی : علمی اور 
ثفافتی تاریخ :. 
(الملم ٦٦‏ جولاتی تا ستمبر) 
کتاب کا تعارف 


سید قدرة ال فاطمی 
جزائر فلہائن میں اسلام کی مختصر 
تاریخ 
(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ نومبر؛ دسجبر 


)۴۲ ٤۰ 


کروی 
بضوزں او 


7 


٠١ 


رر 
نو ے اآدب ٤‏ 


َ‫ سپے۔ 


بمبی 
خانوادہ چشه پہار اور نگال میں 
(نقائےی لاہور ٦٦‏ دسوی )۴٢۰٢‏ 
چشتہ ساسلەکی تاریخ دونوں صوبه 
میں بتائی ہے 
شیخ عنایت اللہ 
کاغذ ک5 رواج تاریخ کی روشنی میں 


(لقافی لاہور ٦٦‏ نومبر )٦٤-٦٤‏ 
دور قدیم یٹۓ جدید تک کاغذ کے 
استعمال کے محختلف مدارج پیش 
کے ان 
(سب رس ٦٦‏ اگنوبر) 
غلام ربانی 
پیتل گھورا کے غار 


(جامعه دپل ٦٤١‏ دسمر 2۱۹۔2۲۴ن) 
اتل گھورا ضلع اورنگ آباد کے 
”بدھہ متی آثار قدیمہ کا تعارفی 

محمد خالد مسعود 

رصن میں اسلام کی سرگزشت 

(الفرقان ٠٦‏ اکاوبر) 

قبرص کا قدیم پں منظر. اور 
موجودھ خافشار میں اس کی 
صحیح سیاسی پوزیشن ؟ 

حمد سرور 

صسلدر اسلام میں مسلمانوں کے 
علمی مرکز 


(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ اکتوبر ۳۸۔۴) 


كِِ"َ۱ 


ای 


اپریل ۱۹۹۵ 


کوفہ ء بصرہ؛ شامء مصرء وغیر, 
کا ان ہے 


حمد عمر 


لکھنؤ 


(نگار کراچی ٦٦‏ :ومبر ٢۲۔۴۱)‏ 
لکھنؤ کی تاریخی؛ تہ نذیی اور 
معاشرتی تصویر گی کی ہے 

میمن عبد ا مجید سندھی 


سے اذھ گے ”سہروردی مشائخ 


(الرحیم حیدرآباد ٠٦‏ اومبر ۵ے ) 


مخدوم ضیاء الدین ہ معحندوم احمد بھٹی . 
مخدوم محمد ء مخدوم عبد الرؤف .؛ 
درویش رکن بهراء سید محمود 
بخاری ء 
ال_دین ٠‏ سید ابراہیم عارف. 
بلوچ شیخ محمود قطب؛ سید 
حسن شاہ بخاری اور سید راجن 


کا غختضر تدکرو نے 


سید رحمت الله رکن 


نسیم احمد فریدی 
تجلیات میدد الف ثانی رح 
0207( 
(الفرقان ٦٦‏ اکثویر+ نومبر؛ دسمبر) 
نباز فتحپوری 
تاریخ اسلام مین غلاموں اور کنیزوں 
کی اہمبت 


( نگار گراچی 4٤‏ فومبر ٦۔۱۹)‏ 


نواے آدب ٦‏ بمبئی 


‌ 


۸ 


۱۹ 


کی 


او 


انز اماک 


آئند نرائن ملا 
ترقی اُردو 
(صبح نو پلہ ٦٦‏ اومر ۹۔۱۹) 
اردو کی ترقی کیوں ء کس لئے اور 
کس طرح ہو؛ ایک عالانہ 
خیاه صدارت 
او محمد سحر 
امر مہنائی کے واسوخت 
(اجکل دی ٦١٦‏ دسمبر ٣٦۳۔۲۹)‏ 
احسن فاروقی 
ادب اور زبان 
(ساقی کراچی ١٦‏ متمبرواکٹویر ۳۔۸) 
ادب اور زہان کے رشتے پر بحث 
کی ہے 
احمد جمال پاشا 
صلاح کا 
(اجکل دہلی ٤‏ دسمبر ۱۹۔۲۲) 
انثائِه ہے 
نسکین قریشی 
(سافی کراچی ٦٦‏ اکاوبر ۱"۔۵۰) 
تسکین قریشی کی شساعری پر 
تبصرہ ہے 
احمر رفاعی 
نیاز اور جگر 


(تحریک دہل ٦٦‏ اکٹودر ١١۔٤٤)‏ 


۲۲۳ 


۳ 


راہ 


ا 


می 


اپریل ٹأوہ 


نیاز کی اصلاحیں أاور مشورے جگر 
کے کلام پر 
ارنا ہاٹمپس 
امریکہ کی نیگرو شاعری 
: رقومی زہای ٠٦‏ فودبر ودسمبر) 
نگرو شاعری 6 تعارفی 
اشفاق عل 
(اردو ادب علیگڑھ. شمارہ٢ )۲۳.۱٦‏ 
فارسی میں علم بدیع سے عتعلق 
بی تصتف ) تر جمان!املاغت :7 
اور اس کے مصنف سے متعلق 
تحقیقی جائزہ 
اکبر الەآ بادی 
خطوط ہنام سید سلیمان ندوی 
(معارف ٦٦‏ نومبر) 
اکمل ایوبی 
مولانا روم کے ترکی امعار 
(فکر و نظر فلیگڑھہ ٠٦‏ جنوری ٦۹۔۹۹)‏ 
انور سیلانی 
آگ گا دریا 
(شاعرہ بمبئی ٦٦‏ شمارہ نمبر ١١١‏ ۹۔۱۶) 
قرۃالعین حیِدر کے ناول <آگ کا 
دریاء ت تنقیدی جائزہ یا ہے 


انور صدیقی 
جذبی 

(جامه دہل ٦٦‏ دسبر ٦٦٤۔٦٦۹)‏ 
دخ وخاںل۔ .ح تد همع رت 


واےٴاذب ؛ بمیلی ار 


۸۶ 


۹ 


۳ 


۱ك 


۳۳ 


جذبی کے کلام 7- سیر حاصل 
تبصرہ کیا ہے 
بر یلوی عبادت 
خوان نعمت 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ اکٹوبر )٦-‏ 
میر حسن دہلوی کی ایک غیر مطبوعہ 
مثنوی کا ذکر ہے 
بداد عابد رضا 
ذوقی رام حسرت 
(برہان ہیل ٦٦‏ اکتوبر ٢١۲۔۴٢۲)‏ 
ہندوستان کے ایک گمنام فارسی 
شاعر جس کا اعتراف ایرانی 
ہیں کرت توت 
جمال 
فانی ---. ایک جائزہ 
(شاعر بسشی ١٦‏ شمارہ عبر١۱ء‏ ٢٦۔۲۳)‏ 
چغتائی عبدالرحمان 
مرقع چغتائی 
(ماہ ُ9 کراچی "٤‏ اکوبر کت گ 
غالب سے متعلق اپنے مصور نسخهہ 
مرقع چغنسائی کی داستان 
جا ات 
حافظ محمد حسان علوی 
سلسکرت زبان پر مسلمانوں کے 
احساىات 
(فروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ نومبر ١٠۔٦۲)‏ 


۱ع سے ۱۹۵۹ع تک کی علمی 
خدمات کا تنذکرہ ہے 


ات 


۰ٍ٣ 


اخ 


لوک 


گی 


٣۸ 


۱۹٥ اپریل‎ 


حبیبالرحمن خاں شروانی 
خطوط بنام سید سلیمان ندوی رح 
(معارفق ٦٦۹‏ دسمبر) 
حنیف نقوی 
عمہدۂ منتحيه ۔- ایک تتقیدی و 
تحقیقی مطالعه 
(اردو ادب علیگڑھہ ٦٦‏ ڈمارہ ۲ء ٦۵۔۸۲)‏ 
ڈیوڈ - آئی اینڈرسن 
جدید پاکستانی ادب 
(ماء نو کر اچی ٠٦‏ نومبیر ۲۴۔۴۸) 
امریکی پروفیسر نے پاکستان کے 
جدید ادب کا جائزہ لیا ہے 
رزاق فاروقی 
مولانا آزاد کا ایک مضمون 
(سب رس ٣٦٦‏ اکتوبر) 
احسن الاخبار (كلكتہ) کے ایک 
مضمون کی نشان دہیء جو 
ناقص صورت میں مضمون نگار 
کو دستیاب ہوا 
رشد حسن خان 
قاموس‌الاغلاط پر ایک نظر 
(فاران کراچی ١٦‏ اکتوبر ۰٠۔۲۸)‏ 
فی خامیوں پر مفصل بحث ہے 
رشید حسن خان 
قاموس‌الاغلاط پر ایک نظر 
(فاران گراچی ٦٦‏ دسمبر ۴۲۔*ٴ٭) 


دوسری قسط ہسلسلهہ اکتوبر ٦٦ع‏ 


نواےے آدپ 4 بمٹی 


۹۳۹ 


گر 


۸۴۱ 


۴۳ 


م۳" 


۵ 


زرینه ثانی 
منٹو کی کردار نگاری 
(شاعر ہمبٹی ١٤1شمارہ‏ نمبر ١١‏ ۱۰٠۔۱۹)‏ 
زیدی جعفر 
سید احمد کاشفی رح فارسی اور ہندی 
کا ایک غیر معروف شاعر 
(برپان دیل ٦٦‏ اکتوبر ۲۲۹۔۲۳۸) 
صوففیانہ شاعری ہے اور کلام سے 
ختلف ‏ ثالیں پیش کی ہیں 
جس٭3ہ۶ہ" 
گلیات غواصی مطبوعہ پر ایک نظر 
نتر ذرائ 8 وت اضق 
سعید احمد اکبر آبادی 
دیار غرب کے معاہدات و تاثرات 
(برپان دہلی ٢١‏ اکتوبر ۲۳۹۔۲۳۲۹) 
سانویں قسط مسلمل ہے 


سید سراج الدین 
فراسٹ اور اس گی شاعری 
(سب رس ۹ اگتوبر) 

فراہٹ کی خصوصیات شاعری اور 

اس کی سوانح حیات 
سید شمیم زاہدی 
بہار کے شعرائے اردو 

(ساقی کراچی ٦٦‏ نومبرء دسمبر ٤١۔4۸)‏ 
غیر معروف شعرا کا مسلسل نذکرہ 
پت ماع الدییَ عِدَا سان 
ملفوظات خواجگان چشت 


مم ۔(ممارف "٤‏ نمی دسمبر) 


۳ 


۴٦ 


میں 


۸۶ 


۹ 


اپریل ۱۹۹۵. 


دوسری اور نِسری سط 
سید فضل ا تین 
ییام یار 


روو اپ یک 6د ما ی۷ 
۱۔۵۵) 


انیسویں صدی کے اواخر میں لکھنؤ 
سے پکلنے والے اردو کے ایک 
مشہور پرچے پر تفصیل ہے 
روشنی ڈا ی ہے 
سید قدرت نقوی 
قفس رنگ 
(مام تو ٦٦‏ اومبر ے۔۱۸) 
غالب کے شعر پر مختلف شرح 
نگاروں کی رائے اور اعتراضات 
سید قدرت نقوی 
غالب اور مسئلہ ئذکیر و ثانیثٹ 
(قومی زہان کراچی ٦٦‏ ستمبرہ اکتوبر) 
غالب نے مختلف 'وقات میں ارد وکے 
مختلف فه الفاظ کی تذکیر و 
تانیی کے بارے میں جو نشان 
دہی کی ہے . اس کا مجحمل ذکر 
شارب ردولوی ۔ 
چودھری محمد عل 
(افکار کراچی کی تخلیق نیر ۴۱۔۴۸) 
چودھری محسدع لی ردولوی کے 
خطوط کا جائرہ لیا ہے 


ا دی ہماٴی 


ظ0 


٥|۲ 


١۲۳ 


١۰۴۳ 


٥ 


٥ 


شکیل اجمد عسدیقی 
داری ماحول کا پرتو ہہ 
(فروغ اردو ۹ کور ۔'۔؛٢)‏ 

شکیل اإحمد صدیقی 
مومن کی فارسی رباعیاں 

(فروغ اردو لکھنؤ ٦٦‏ دسمبر ۹٢۔۳٣‏ ) 
ثات کیا ہے که عومن فار۔ی کے 

اچھے ای کو بھی تھے 


‫َ 


سمیم 
فسادات اور اردو کے رپوتاژ 


(صبا حبدرآء.اد "٤‏ اکور ہو مبر ۰۔۲۸) 


احمد 


شمیم حنفی 
فراق گورکھپوری 

(اجکل دہل ٦٦‏ اگوبر ۱۸۔۴۲۱) 
حالات اور شاعری پر بحث کی 

ہے 

شخ حدر 
عدالدں میں اردو ک رواج 

(نوس زبان ٦٦٤‏ ہومبرء دسمبر) 
صاہر شاہ آبادی 
ہ×حرق آشناء 

(سب رس ٠٦‏ ا5وبر) 


سغیرہ نیم 
جدید نظم 


اغاھر ہبی ٣‏ یلیہ ٠١۴‏ 


رتو اب میں جدید عم کی ترقی 
کا تاریخی جائزہ 


۸۔۴۴) 


٥|۸ 


٥۹ 


٦ 


ارک 


ُغۓ ك۳ 


:اپریل ۲۹۹۰ 


ظمر ادیب 
ہندوسنافی زبان کے لئے رسم اخط 


کامله 
( سح نو ٦٦‏ زومج ٢٤۔۔۴)‏ 
عبد المجیب سپالوی 
کان کی کرشمه سازی 
(اجکل دھل ٦‏ اکنوبر ٣٣۔٦٣)‏ 
انشائیه ہے 
عاذ احمد انصاری 
ادہی تراٴہ 
(فروغ اردو لکھنؤ 1٦‏ اکھبر ١۔١١۱‏ 
میر انیس کے کلام کا تشلی تجزیہ 
غلام ربانی عزیز 
غالب اور مولانا نیاز 
(اگار کراچی ٦٦‏ اکاوبر )٥‏ 
غالب گے اشععار پر از گ 
نشریحات سے متعلق ہے 
غلام ر۔ول 
رسم خط کی اصلاح 
(ہاء نو کراچی ١٦‏ اکٹویر ۳۔ے۴) 
دی کی ختاف مثالوں کے 
ساتھھ ہے ۱ 
غلام ر۔ول 
اردو رسم خیظ کا آغاز و ارتقاء 
(سپارس ٦۱٦١‏ نوفب) 
غلام رسول 


دکن اور دکچی کا آغاز 


(عرجے) 
طسب رس ۹٤‏ ویر وہم) 


نواےادبء بمائی 


ناخ 


ما 


۷٦ 


٦ 


٦۸ 


غلام عمر خاں 

اقدال 5 تصور عشق 

(فکر و نظر علیگ ھ 4 جنوری ۸٢۔۵٦)‏ 
مثالیں اشعار کے ذریعہ پیش کی ہیں 


امہ عالم عل 
شاعر کے خواب اور تصورات 
(صا حیدرآباد ۹4 اکتوبر و نوعب ےے۔٢۸)‏ 
انعائیه ہے 
تحپوری نیاز 
ہندی اور عربی شاعری میں خیال 
و ان کا توازن 
(گار کراچی ٦٠٦‏ اکتوبر -۲۔۲۹) 
دونوں زبانوں کے اشعسار مثالا 
زان کشرزی 
دریائے عشتق اور حرالحمت 
(گار کراچی '' ومبر ۴۲) 
دونوں مثنویوں کا نقابی مطاليه ہے 
قاضی عبدالودود 
جہان غاف 
(تحریک دپلی ٠٦‏ دسمبر ۹۔۱۴۳) 
غالب کے بارے میں نئی تحقیق 
قریشی محمد اآسام 
فصہ نگارین 
(ماء نو کراچی ٠٦‏ اکنتوبر ۲۔۹) 
سکتلا نائک سے عتعلق اختلاق 
اور اتاریخی بحث بے 


ھت 


٢ 


۴ 


۳م 


نت 


٦ 


آپرپل "۲۵٥‏ ۲۷ 
قمر اعظم ہاشمی 
فراق کی غزلیں 
(شاعر ہمژی ٠٦‏ شمار, ۱۱ء ۹۔۱۲) 
کو نوشاہی 
اسلوب 


(صحفه ٦٦‏ جاوری) 
انداز تحریر ( اساوب ) کے عناصر 
سے حث 
ملک اسماعیل حسن 
حفیظ کی شاعری 
(صبا حیدرآبا: ٦٦‏ دسمبر 


حضظط جالندھری کی شاعری 1 


ئ7 


۳٣۔۱‎ 


محمد احسن فاروقی 
ادب اور تخثئیل 
(مای کراچی ٦٦‏ اکتوبو و ور ۴۔۱۳) 
ثابت کیا ہے کک ادب بغیر تخیل 
کے وجود میر. نہیں آتا 
محمد اسلام 
یرت کی شاعری 
(للعلم ٦٦‏ جولائی و متمبر) 
خحد افضل غفاری 
علامہ اقال 5 مطالعہ فطرت 
(عارف لاہور ٦٦‏ اکتوبہر ٢۲۔۴۲)‏ 
محمد عارق فغان قریشی 
فورٹ ولیم کالج 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ اکنوبر ۸۰۔۸۴) 


نزاعی مسئله پر بحٹ ہے 


نوات آدب ؛ 


ف 


۸ھ 


جت 


۸” 


۸۶۱ 


۶۸۳ 


عحم۔ عضدالدبن خان 

ش__اہ عمدالعزیز محدث دہلوی تہ 
ایک نایاب تصویر 

(معارف ٦‏ دسبر) 

س0 سای کاتار کا 
تعارف ہے 

عمد عقل 

اردو زان کے معاشی اور سیاسس 
پہلو 


(اردو ادب علبگڑھ ٦٦‏ شمار, ١٢‏ 2۔۱۵) 


مد عمر 
(ہرہان دبل ٤‏ اد سممر ۴۸۰۱ 
ہہ ساسلهہ ران گے ۴۲۳۴ 


برھا میں اردو اور اردو مدارس 


٦‏ اویبر ودسعم) 


(فوس زبان 


جیب رضوی 
بھگٹوں کی رادھا 
(جامعہ دپل ٦٦‏ اکوبر ۵۳۹۔<م۵) 
گلاسیکل ادب میں جو رادھا کا 
تصور ملتا ہے ء اُس کا نجزیاتی 
جائرہ لیا ہے 
مشتاق فمر 
اُردو میں انعائه 


(ماء نو کراچی ۱8 نومبر ۱۹۔٢۲)‏ 
الف نمونے پیش کتے ہیں 


می لی 


"۸'۳ 


گ۸۰۲ 


۸۵۰ 


۸٦ 


۸ُ 


۸۸ 


۱۹٦94 اپریل‎ 


معبنالدین 
علامسصه ہرہان‌الدین آز : نوجی رح 
کے تعلیمی نظریات 
(الەام ٦٦‏ چجولائی و شی 
ملک اسمەعیل خان 
اصغر کی رجائی شاعری 
(سب وس ” 
مہر محمد خاں شہاب 
گلہائے رنگارنگ 
(شاعر بمبئی ٣١‏ شمار. ۱۰ء 
حص _ ت مولانا جلالالدینں رومی کے 


٦‏ نومبر) 


۰۳۔۴۸) 


عبدالماجد دریا بادی نے مرنب 
کیا ہے اسی تے بارىے میں 
ناظر حسین زیدی 
تضمین کے روپ 
(صحیفہ ٠٦‏ جنوری) 
قدیم شعرائے اردو نے تضمین ٹعر 
کے ساسلہ میں جو سرمایه چھوڑا 
ہے اس کا مختصر جائزہ 
پنجاب یونیورسٹی کے اردو مخطوطات 
(محیفهہ ٦٦‏ پرمبرودسبر) 
نگیندر 
تحقیق و‌ تصرہ 
(اجکل دہلی ٦٦‏ دسمبر ۳۔۱۲) 
ہندی مضمون کا عفید اور پر از 


معلومات رجمهہ ہے 


نو اے آدبی 32 


۸۹ 


"۰ 


“۴ 


-1 


واتی۔ وی گنکو وسکی 
روس میں آردو زبان اور ادب کا 
عط__العه 
(قومی زبان ١٦‏ ستمبر و اکتوبر) 
وزیر آضا 
نظم کا ظہور ترتیب 
(ماء نو کراچی ٦٦‏ اکنوبر ۶۸۔٣٣)‏ 
نظم کا تدریجی ارتفاء پیش 
کیا ہے 
وفا راشدی 
حقی کی شاعری 
(شاعر ہمبٹی ٦٦‏ شمارم ۱۰ء ۳۰) 
شانالحق حتی کی شاعری کا نقیدی 
جائزہ 
دپرندر پرشاد سکستهھ 
رساله ٭ آزادء اکبرآباد 
(قومی زبان ٦٦‏ _نومبر و دسمبر) 
٭آزادء کا معیار صحسافت پیش 
کا ہے 


چوتھی سط ہے 
ویتو سالیرنو 
اٹلی میں اقبال کا مطالمہ 
(اردو ناءہ 1١‏ جولائی و اکتوبر) 
یوسف حسین خان 
انسانیت کا عروج و زوال 
(فکر و ظر طیگڑھہ ٦٦‏ جنوری ۱د٢)‏ 


بمٔی 2 


ناج 


"٢آ‎ 


ۓٔ‌ 


“۸ 


"۹ 


-اہپریل ۱۹۹۵ء 


ہوسف سرھست 
قدیم ادب اور ئی کسوٹی 
(صبا حیدرآباد ٠٦‏ ١گست‏ ۴۰۔؛٢۷)‏ 
سوال نامہ کا جواب اور أَنَ سے 
متعلق تسلیل بخش بحث ہے 
ہوسہرف سلیم چشتی 
اقبال اور عشتق رسول 


(ماہ نو گر اچی ٤‏ گے سرت رسول نمیر 
٦۔۳۱‏ 


اشعار کی عثالیں بھی یش کی ہیں 


آُمنه 
قواعد و املا کی حٹ 
(اردو نام ٦٦٤‏ جولائی اکتوبر) 
ی۔ این ۔ بفر جی 
میری زبانیں سیکھنے کی کہانی 
(جامعہ دبل ٦٦‏ دسمبر ١۷٦۔١٤)‏ 
مضمون نگار کی ٣٢‏ زبانیں سیکھنے 
کی مختصر کہانی 
حکیم نیرواسطی, 
اقبال اور بی مصطلحات 


(نر نگ خیال لاہور جلد١)‏ شمارہ ۰ سس ۳۱ 
ت۱ ۴۸)۔ 


کرشن گرجال 
امریکہ میں اعلی' تعلیم پانے والے 


طلبا کے لئے سہولتیں 
(ہدوسٹانی ١٦‏ آزادی تمبر ۱۸۔9۹) 


00-- 


متفر فات 


۰۱ 


نواعے امب :بھی ۸ 
ج٣‏ 
امتیاز علی عرشی 
کتب خائنے کے آداب 
(نتحرہک دیلی 4ص -۔۸) 
مقہد نشریه ہے ۲٣‏ 


پرنٹر ہملشر حامداللہ سوی نے 


امریکه میس طا۔ا گی نکی 


(0٢ ٣۳٣ ص‎ ی١‎ ٦٦ (ھمح امہد‎ 


ایڈیڈ: نجیب اشر ندوی 


+٣ آپریل‎ 


حکیم محمد ناز 
علم گیمیا اور عرب 
۱ (معارف ٠٦‏ ۵سمبر) 
عربوں کو علم کیمیا سے بہت قدیم 
زمانہ سے شغف تھا عرب کیمیا 
دائزن کا یل وت 
ہوسف ح۔ین خاں 
سائافک سوسائٹی سے ععا 
غیر مطمرعہ حطوط 
(فکر و نظر علگڈھِ ٠٦‏ جوری ١۱8۔۹۰‏ ؛؟ 


انگریزی من بفی ساتھہ ہے 


اسیو ستر سس مل اود بہئی ۸ +یں چھہوا کر 


انجمن اسلام اردو ریسرچ انس ی ٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ ہمبئی ١‏ سے,شائع کیا۔ 
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جلد ٠١‏ جولائی ۱۹٦١‏ شمارہ ٣‏ 
شمار مضمون مضمون نگار صفحہ 
٦١‏ غذرات پروفیسر نجیب اشرف ندوی ۳ 
٣٢٣٢‏ پھول بن کے چند الفاظ دیوی سنگھ وینکٹ سنگھہ چوہان ٥‏ 
٣‏ شاہان آصفيه کی اردو شاعری نصیرالدین پاشمی مرحوم* ۲ 
ك۲ پہلا مسلمان جس نے ناٹک لکھا لعل جند سمل ۳۵ 
٥‏ غالب کے یہاں مدارج وک یگم تاجدارالنساء نقوی ٣‏ 

٦‏ دروان عل امروہی 3 ایک قدیم اور 
نادر مخطوطه سید محمود حسن قیصر امروپی "۴٥|‏ 
٤‏ نو طرز مرصع پر ایک نظر ملک اسماعیل حسن؛ خان ٥‏ 
۱ طالب کشمیری  ٦۹‏ 
۹ فقالہ نما (ضیمه) " عسدا لیم ساحل ودیگر مرتبین ١۔٦٦‏ 





ھی 


ث ات 

تیم ملک کے بعد عام طور سے اردو سے جو ہے اعتنای رتی جارہی ہے 

س گا ایک افسوسناگ نِجه یه ہے کٹ جب جامعوں کا علیمعی سال شروع ہوتا 
ج و وه کتاہیں جو نصاب میں داخل ہوتی ہیں ہازار سے غائب ہوجاتی ہیں اەر 
طااب عاموں کر سدخت دشراروں کا سامنا کرنا پڑتا ہے" بعض یونیورسٹیوں نے اذ میجیٹ 
تک نو اپنے انتخابات شابع کرنے کا سر کر لیا ہے اور اس میں ہماری :ونیورسٹی 
شربہک ہے لیکن بی ء اے اور ایم ے کی درسی کتاہیں جو کلاسیکل کہلاتی 
بس ہندوستان کے بازار میں مفقود ہیں؛ ان میں سے اکثٹر کتاس اکستان میں مل 
کی یں+- لیکن و ہاں۔ سے کتاین منگوانا ہفت خوانَ طےۓ کرتے۔ کے برابر ہے . 
پھر مختلف جامموں میں جو کتا یں داخل نصاب ہیں اون کے معیار میں یکسانیت نہیں 
ہ اس مشکل کو حل کرنے کی ایک ہی صورت ہے اور وه یہ کە ہندوستان 
ں جننی یونیورسٹیوں میں اردو پڑھائی جاتی ہے ء ان کے آساتذہ جمع ہوکر بی ات 
اور ایم ٠‏ اے کے لئے انتخابات عرتب کریںء اور تمام جامعوں میں ان کو داخل 
کریں؛ اس کا نرجہ بہ ہوگا کہ اگر آج ناشرین اس ڈر سے اپنا سرمایہ نہیں لگاتے 
کە وہ واپس نہ ہوسکے گاء بڑی خوشی سے اس کی طباعت پر آمادہ ہو جائینگے ؛ 
ورنہ خطرہ ہے کہ اگر چند دن پہی حالت رہی تو درسی کت اس ہندوستان 


اوں 


ہے 


3٦ 


سے عنھا و حائینگی : اس سل سلے میں ہمارا ادارم ہر قسم کے تع اون کے 
تی تمار سے .: 


اس تاریک پہلو کے ساتھ ایک روشن پپلو یه ہے کہ ہمارے یہاں تحقیقی 
کام اچھے اور بڑے پیمانے پر ہو رہا ہے ٠‏ اس سلسلے میں حیدرآباد کو آج بھی 
اولیت کا فخر حاصل ہے. چنانچہ ادارو ادیات اردوء اردو اکیڈھی ادارہ 
تحقیقات کے علاوم متعدد اسائذم ذاتی طور پر اپنے مطالعے اور تحقیقات کے تائج 
شائع کر رہے ہں۔ 

جب بات یہیہاں تک پہنچ گئی ہے تویونیورسٹی میں مقالہ نگاری کے سلسلے میں 
ہم اپنے حققین کی توجہ ڈاکٹڑ عندلیب شادانی کے اس اہم وت طرف مہذول کرانا 


چاہتے ہیں جو جولائی ٦٦ع‏ کے صحفه ہ لاہور میں شایم ہو ا ہے . ذاتی تجرہے کی 


نواے ادبء ہمبئی ۳ جولائی ۱۹٦۵‏ 
نا پر ہم بھی ان گمزوریہں گی جن کی طرف لائق مق کے اشارہ کیا ہے 
تصدیت, کرسکتے ہیں . یہ ہمثه یاد زکھئے کہ اکٹ مرتِہ جب کمیت بڑھی ہے تو 
کیفیت کو ضرور مجروح کرتی ہے ۔ 





نواے ادب کے دو شماروں میں قاضی جناب عبدالودود صاحب کا ایک معحققانهہ 
مضمون ہر پان قاطع کے ان ہندوستانی الفاظ سے عتعاق جو اس لغت میں مزید تفمیم 
و تشریح کے لئے دئے گئے ہیں ء شائع ہوچکا ہے ٠‏ ہم نے اس موضوع کی اہمیت 
کے سو ھا سا ا ما ی بی ضرع امت کی ہے اھ تاریو کن رن نات 
میں لکھے ہوئے تمام لغتوں میں سے ایسے دیسی الفاظ کو جمع کرنے کا اتظام 
کر دیں چنانچھ انبوں نے ہماری اس تجویز کو منظور کرایا ہے ء اگر یہ سلسلہ 
مکمل ہو جائے تو اس مجحموعے سے ملکی الفاظ کا ایک تاریخی ات مرتب کیا 
جا سکتا ہے . چونکہ بہ لفت ملک کے ختاف علاقیں میں لکھے گئے ہیں اس 
لئے یہ بھی معلوم ہوسکتا ہے کہ مختلف علاقوں میں ان کے لئے کون کون سے مختلف 
الفاظ تھے ء دیسی کہاوتوں سے متعلق بھی کام کیا جا سکتا ہے . 





مرہلہ قوم کی ایک بڑی خوبی یہ ہے کہ اس کا پر فرد اپنے کو قوم کا نمائندہ 
سمجھ کر اپی استعداد کے مطابق کسی ایک کام کو اپنے ڈمے لے کر کسی کا 
اتظار گئے بغیںر اس کی تکمیل میں مشغول ہوجاتا ہے ء اس کی معمولی عثل یہ ہے 
کە ایک شخص نے سوچا کہ مربٹی میں دائرۃالمعارف ( انسائیکلوپیڈیا) قسم کی چیز 
ہونا چاہئے اور اس نے تقرباً یس جلدوں میں اس کو تیار:کردیا؛ ایک دوسرا 
فرد اٹھا اور اس نے قاموس ا مشاپیر تبار کردیء تیسرىے نے مرہلہ تاریخ کے فارسی 
ذرایع کو مرہپٹی میں منتقل کردیا . کسی نے شاہناموں کی داستانوں کو مرہقی جامہ 
پہنایاء ایک مرہٹے نے دکن کے فارسی ادب پر عقالہ لکھا . ہونے کے ایک استاد 
نے ٣ے‏ سال کی عمر میں دکن کے اسلامی کتبات پر عقالہ مرتب کر کے ڈاکٹریٹ 
کی سند حاصل کی٠‏ اب ان کی توجہ اردو کی طرف ہوئی ہے ٠‏ چنسانچھ 
صرف ایک بزرگ جنساب سبتو مادھو راؤ پاگڑی نے مرہٹی میں دیوان غالب 
شایم گاء اور اردو شاعری کا تعارف کے نام سے ایک مستقل کناب لکھی. اس 


نواے ادبء بمۂ ۲ جولائی ۱۹٦۵‏ 


کے علاوہ بر۔وں سے اردو ادب سے فمتعلق ان کے مضامین مرہٹی اخبارات اور 
رسائل میں مسلسل نکلنے رہتے ہیں. پرنسپل جوشی اردو کے افسانوں کے ترجموں 
کی دو جادیں شابع کرچکے ہیں ؛ مسر جوبان جو نواے ادب کے مضمون نگار 
بھی ہیں٠‏ دکنیات پر کام کر رہے ہیں ایکن اس کے مقا لے میں ہم کیا کر رہے 
ہیں؛ ہم نے مرپٹی کے خرانے سے کیا فائدہ انٹھایا ہے چند افسانوں کے ترجموں 
کے علاوہ ہمارا حواب نفی میں ہے . یہی معامله ہندوستان کی بعض دوسری زبانوں 
کے ساتھ ہےء پھر ہماری ھہاراشٹر ریامست میں تو اس طرف بہت زبادہ توجہ کی 
ضرورت ہے ؛ یہ ہمارے ریاست کی عام بول چال کے علاوم سرکاری زبان ہے ء اس 
گا دامن ہر قسم کے قیمی ادبی موتیون سے بھرا ہوا ہے ء یہاں کے اردو جاتے 
والے بھی مرپٹی ک, مادری زبان کی طرح بولنے اور لکھتے ہیں. اس لے ہمسارے 
ادارے کے عامنے دوسم ی اور تجویزوں کے علاوهٴ ایک یه بھی ہے کهھ ہم مفصل 
و مکمل مربٹی اردو اور اردو مرہٹی لغت مرتب کرائیں. یہ کام صرف ہمارے ادارے 
کے سن کا بین سے کوک اس کے اس اس سلسلے میں کوئی رقم نہیں ہے ء 
لیکن ہم ریاسی اور مرکزی حکومت کے سامنے یہ تجویز پیش کر رہے ہیں اور 
اگر ان کا تماون حاصل ہوگیا تو انشاءاللہ يہ تجویز عملی جامہ .ہن لے گی. اس 
سلسلے میں ہم ,یہ بھی تاہا چاہتے ہیں که کل ہندوستانی پرچار سبھا نے اپنا لغت 
مرنب کرانا چاہا تھا تو اس نے اس ادارے کو منتخب کیا تھا 





اتا سہ ماہی کا ایک بڑا علمی حادشہ جناب بشیرالحق ببیدل دسنوی 
کی وفات تھی . بشیرالحق مرحوم عام حاورے کے مطابق کل ہاد آدمی نە تھے 
لیکن انھوں نے اپی زندگی کے چوراسی برسوں میں سے سقر برس یقیناً اردو کتابوں 
کے جمع کرنے , ان کے پڑھنے میں گزار دئے ؛ اس کا لازمی نتیجہ یہ تھا کە 
وہ ہندوستان کی کم از کم شصت ۔الہ اردو تاریخ سے واقف ہی نہ تھے بلکہ ان 
پر ؛ڑی صحیح رائے بھی رکھتے تھے . حافظے اتنا اچھا تھا کہ واقعات کی تاربخ 
اور کتاہوں کے صفحے تک زانی یاد تھے . یە ایک حقبقت ہے کہ دیسنہ لائبریری 
حس لو اہی اردو ہاہوں اور رسالوں کے ذخیروں پر ناز ہے ء اپنے ذخسیرے 


( بَيِه صفحه ۸۲ پر ملاحظہ کیجئے ) 


نواے ادب ء ہەبلی ٥‏ جولائی ۵ 


٭دیوی سنگھہ وبنکٹ سنگھہ چوہان 


شیخ محمد مظہسر ابن شیخ فخرالدین علقب بہ ہ ابن نشاطی؛ ٦‏ ھہ 
۶ءع کا قصہ * پھول بن ہ دکھنی کی بہترین مثنویوں میں شمار ہوتا ہے ۔ نہ صرف 
رکا مسق برق کوی رن کا ول شرق فردان قائ نے ری گا نے 
بلکہ کھڑی بولی کی زندگی کا وہ عہد یش کیا ہے جس سے تہ چلتا ہے کہ وء بھارت 
کی قومی زبان بننے کے لئے کیوں کر قادر. اور ا۔تطاءعت -- وا لی زبان ہے . 
اہل زبان دکھنی پھول بن کے مطالعه کے لئے ہمیشہ سے کوشاں رہے ہیں . گو بن نشاطٰی 
غواصی ؛ ملا وجہی اور ملا نصرتی جیسیے اہل قام کا ہمعصر رہ چکا ہے تو بھی 
لسازاتی انقطہ نظر سے آخر الذاکر تیارں شعراے تظام کے عقابایے میں اس کو زیادہ 
فوقیت حاصل ہے . یہی کارن ہے کہ ۱۴ع میں پھول بن کا پہلا عطااعہ پروفیسر 
عبدالقادر سروری نے یش کبا؛ اس چھوٹی سی مثوی کا دوسرا ایک اور مطالمہ 
شرخ چاند مرحوم نے ۱۹۵۵ع میں پیش کیاء جس کو انجمن ترقو اردو پاکستان 
آے کرای وت شائع کت رفوفسر مر وزیق اور شیخ چاند دونوں کے مطالعے ء 
لانیاتی پہلو سے بہت ہی ایوس کن ہیں. دونوں ناقدیں نے نہ صرف لسانیانی 
پہلو کو نظر انداز کردیا ہے ہ بلکہ لفغاوں کے ج وت دی سو گی کووج کا 
کام بھی اطمینان بخش طریقہ پر اجام نہیں دیاء پورل 7 صحرح مان کے 
معین کرنے کی کوشش بھی دونوں صاحبوں نے پوری توجہ سے ززریں کی. خود 
از ھائل کے جتا کی سرت ھا ہو ور سی اشات سروز کے یں 
( ملاحظہ ہو شیخ چاند کا ایڈیشن بیت نمبر ۱۹۷۸۲) وہ کہتا ہے کہ 
گنت میں آئے سو یکبار بیتاں ہے سترا سو پو دو ایس چار یتاں 
س پس منظر کے باوجود پھول بن کے متن کی کوشش پروفیسر سروری نے 
ترف ان فو کی کہ تی امان کی جی کرت کھا مم ھن آتے ھے سض ہے 


2سش 


٭ خیری اسگی ویکھ سگھ چرہات ہے اھ ارل ای ؛ دک بارائ2) پاک آخروی گیفن :جلٰ 


خطہ 


نواے ادب ؛ بمبئی ٦‏ جولانی ۱۹٦١۵‏ 


متزوک کردیاء اس اقدام کو کانی سمجھہ کر شیخ چاند نے اسی پر اکتفاء گا ہے . 
میں نے الگ الگ پہلو سے زیادہ سے زیادہ درست اور قابل وثوق متن کو معین 
کر نے کی کوشش اس قصے گے ا نے ناگری اڈیشن میں کی نے ا ی4 زیر طہع 


سے :؛ اُس پر چرچا کرنا اس جگہ غیر ضروری ہے ۔ 


ان شصاطی نے انی مثنوی میں کہا ہے کہ اس نے چھیسٹھ موقعوں پر 
انچالیس صنعتوں کا استعمال اپی اس مثنوی میں کیا ہے . اس کا بھی چرچا یہاں مقصود 
نہیں ہے . پانچ چھے فارسی ؛ دکھنی کے شاعروں کا ذکر خود شاعر نے اپی نظم کے 
آخر میں کیا ہے . ان شاعروں اور ان کی تصنیفات پر روشنی ڈالنے کی کوشش 
میں نے زیر طبع ہندی ایڈیشن میں کی ہے . یہاں پر جناب شیخ چاند نے دکھنی 
وا کک سن دا و ا ا کا سو ا کات 

میں نے اپنے ذاتی استعمال کے پھول بن کے نسخہ پر ایات کے نمبر لگائے ہیں 
اک مطلوبہ بیت فوراً سامنے آجائے اس مضموں میں بھی قارین کرام کی سہولت کے لئے 
آبیات کے ساتھ بیتوں کے نمبر کو بھی لکھا جائیگا تاکہ مخصوص شعر جلد مل جائے . 


تمام دکھنی شعراہء کے مائند ابن نشاطی نے بھی علامت مستقبل کے لئے عام 
مروجہ علامت ×گاء گی ٠‏ گے ؛ کے ساتھ ساتھہ قدیم کھڑی بولی کی علامت مستقبل 
دسی) کا بھی استعمال کا ہے . افسوس کے ساتھہ مجھے یہ کہنے کی اجازت قاربن 
کرام عطا فرمائیں گے کہ شیخ صاحب اس علامت مستقبل (سی؛ کو نہیں سمجھ 
پائے. اس خصوص میں دو تین ہی ثالیں پیش ہیں. یت نمبر (۱۹) میں <لہ 
پوسی؛ الفاظ استعمال ہے . قابل مولف نے اس کی معنی دئے ہیں ە نہ ہوسکے ؛ 
جو بالکل غیر صحیح ہیں. معنی صاف و واضح ہیں دنہ ہوگاہ. یہاں پر غلط فہمی 
کا کوئی محل موقع نہیں ہے . بیت نمیر (۲۰۳) میں الفاظ ہیں ٭ ناجاسی* می 
دئے گئے ہیں ند نہ بچ سکے ؛ جو صریحاً غاط ہیں. سیدھا سادھا مطلب ہے ہ نہیں 
جائے گاء شک کی کوئی گنجائش نہیں٠‏ بیت نمیر )۲٦٢(‏ میں الفاظ ہیں × نەکرسی ٭ 
معنی دئے گئے ہیں ہہ کرسکے ً۰ واقعی معی ہیں د نہیں کرےگاءء معلوم ایسا 
ہوتا ہے کہ شیخ چاند نے ٭ سی کا مطلب دسکناء سے لیا ہے جو درست نہیں 
ہے. اسی طرح ملاحظہ ہو نہ سرسی ٭ ٢(‏ ے١‏ ء ختم نہ ہوسکے ). اسی خصوص 


نواے ادب بمبئی پ جولائی ۱۹٦١‏ 


میں دوسرے قابل توجہ بات یہ که صحیح اور درست تلفظ × سی> یائے معروق ء 
نہ کہ تد سےە جو شیخ چاند نے پوری مبنوی میں دے دیا ہے ۔ 

٭ آپڑناء یا ×اپڑناء یا ٭آن پڑناء دکھی ہندی کا ایک رکب فعل ہے . 
١ایات‏ نمبر (۱۳۸:۱۰۷) میں فاضل مؤلف نے معنی دئے ہیں ٭ پکڑسکتاء جو کسی 
طرح درست نہیں ہوسکتے ۔ اس فعل کے معنی ہیں × پہنچنا ہ . یہ مرکب فعل بنا ہے 
×آنناء اور < پڑناء سے ء اور معنی دیتا ہے ہ پہنچناء کے . قدیم دکھنی میں ہمیشه 
استعمسال ہوتا ہے٠‏ مرحوم باہائے اردو ڈاکٹر عبد الحق نے ؛ جنھوں نے انی پوری 
زندگی اردو اور قدیم اردو کے لیے وقف کر کے دکھنی کی قابل قدر خدمات انجام 
دی ہیںء اس فعل کے بالکل درست معنی دئے ہیں شیخ چاند نے الفاظ ہ آلنگےء 
یت نمبر ( )٤٢٢‏ اور ١×‏ لنگنا> بیت نمبر )۲٥٢(‏ کے مطاب کو بھی درست طور 
پر بیان نہیں کیا ہے . اولالذکر کے معنی موصوف نے ٥لٹاء‏ کے دئے ہیں جو 
درست نہیں ہیں . صحیح معنی ہیں ددشوار گذر. یہ × لنگھەء لفظ کا نفی کا صیفه 
ہے . < لنگھہ قابل عصور . انی الذکر لفظ ١‏ اُلنگاء کے معنی انھوں نے < کودنا> 
کے دئے ہیں جو درست نہیں ہیں . بہ لفظ سنسکرت الفاظ × اد + لنگھاے سے بنا 
ہے اور معنی دیتا ہے دعبور کرناء کے . < کودناء کے معنی اس سے بیدا نہیں 
ہوئے ٠‏ سپڑناہ نمبر یت (ۓ۴۴) کے معی مولف نے ە گرفتار ہوناء دئے ہیں جو 
درست نہیں ٠‏ کت سم تسد بھو اور دیشی کے باورہ میں یہ لفظ خالص دیشی یا 
دیشیہ ہے . پراکرتم قواعد کے مہا پنڈت ہیم چندر سوری نے اپنی دیشی نام مالاً 
(۸۰۱۳) میں اور پراکرت قواعد میں بھی اس کا ذکر کیا ہے . اس کے معنی ہیں 
<حاصل ہوناء مل جاناہ کذایة کبھی کبھار اس کے می گرتار ہونے کے ہوسکتے 
ہیں ٭ لیکن اس موقع پر اور عموعاً بھی اس کے معی حاصل ہونے کے ہی ہیں ۔ 
سی سنا کا لفظ پھول بن میں کئی بار آیا ہے. ملاحظہ ہو ایات نبر (ےم: 
۴۸م۴)) وغیوہ. موصوف نے اس لفظ کا نہ صحیح متن دیا ہے اور نہ معنی ۔ 
یہ لفظ انھوں ے × یسناء پی سمجھ لیا ہے . لیکن پر موقع پر سیاق عبارت سے 
یہ لفظ ١‏ پل سنا سنا٭ پایا جاتا ہے . یہ نیو انڈو آرین خاہدان کا كَد بھو لفظ ہے ۔ 
مراٹھی ء۔ اُودھی اور برج میں مستعمل ہے . یه بنا ہے ٭ پر + وش ٭ سے اور 
یسھرتش کے قواعد کی رہ سے بنتاپے ٭ پِسسناء. اس کے معنی ہوتے ہیں گھں 


و یہ 


نواے ادب وگ ۸ جولانی ۰۵١۰ی‏ 


جاناء داخلہ حاصل کرناہ. ×اُمس> نمبر (ےےے اور ۹م۱۸) کا مطاب مواف نے 
مسا درا سے نو ون موقع اور غاط ہے . صحیح ہعنی ہیں <اُمنگ: جوش ؛ 
کپ تی اید مہ شاف ہے سے بدا کی و بین 
مستعمل ہوتا ہے . اس کے فعل کا صیغه <ا منسناء مراٹھی اور ہندی میں بی پایا 
سای اون ار من کے معنی میں. ×متواں> یت نمیر (۹۲ع) لفظ کے بارے 
میں کچھہ غلط فہمی ظر آئی ہے . معنی دئے گئے ہیں قسم؛ کے . لیکن کسی پیلو 
و و مسق جا موساکتے ا بہ لفظ × سی سے بنا ہے اور یہاں پر 


2 


پک کہ : 
< ستواں)ء عخفف ہے ٭ سی تو ٠‏ کا. مذ ڈورہ بیت ہوں ہے ۔ 


سدا شاکر تھی اوس کس گت ہو یہیاں ستسواں کھانیاں تھیاں نس کے ست ہو بیمیاں 


- 


اس بت کا مطلب یہ ہے کە با عصمت عورتیں اس کی ستۂ پ یعی سی ہونے پر 
مشرآن ونی لی ”وه کا قصبد عصم کیا کرتی تھیں. اسی قسم کی غلطی علی عادل 
شام دیم کے ام کے هواف شری رام شرھا نے اپنی ناگری کناب میں صفحه (۸۹) پر 
2 دگری یں سوہ سی 7 56+ امعمال اغام ہو گیا تھا ملااھرشی 
ت- مثنوی گلشن عشت سے بھی اس لفظ کے اسی معنی میں استعمال ہوئے کا پته چاتا 
ہے. معمولی شاعر بھی دست ؛ لفظ کا استعمال اسی طرح کیا کرتے تھیے . ملاحفاہ 
7 مثنوی منا اور اورک از شاعر مہدوی . نواے ادب اکتوبرسنہ ۶۱۹۲۳۷۰ وم شعر 
یوں ہے > 
ا ییں چ جل جائے جوانی میری توست کی ہو رہی نشانی ٭یری 

× وہتاگی > ابات :مبر (۹۳۸ء ۹۸۲) کے معنی دئے گئے ہی نارگ الدنا جو علط 
ہیں. لفظ ٠‏ ویتاگی ٭ بنا ہے ہ ویت ا راگ> سے جس کا مطلب ہے وم شخص 
جن کے گی کن النات سے ا مر نے دہ جس تارگا اتا کمن نے 
بالکل الگ ہے ٠‏ اول الذ کر دنا کے کاروبار کو برابر جاری رکھتا ہے ؛ لیکن اس کے 
دکھ درد سے ہے نیاز رہتا ہے ؛ عام طور سے ایسے آدمی کو ویتاگی کہا جاتا ہے 
ثانی الذگر دنیا کے سب کاروبار بشمول فکر اہل و عیال ترک کردیٹا ہے۔ اس کو 
ععوعاً سنیاسی کہا جاتا ہے۔ لیکن یہاں پر ویتاگی کے معنی وہ شخص ہے جس کا 
دل دنوی بائوں سے اچاٹ ہوگیا ہوء کسی بات میں جں نہ لگتا ہو۔_ 


نواے ادبء بمبئی ۹ جرلائی ۱۹۲۵ 


اس ک. کئی دوسرے الفاظ کے غلط معنی دیئے گئے ہیں . ان کا الگ 
الگ چرچا کرنے کی چنداں ضرورت نہیں . لفظ کے ساتھ اس کے شعر کا :مبر اور 
ََ غیر صحیح معنی قوس میں دے کر درست معنی سامنے دے گئے ہیں . چند الفاظ 
حسب ذیل ہیں نسدن (۵۳ء ہمیثه)ء رات دن. ٭گکدھن ( ۹١ء ٣٢٣‏ پاس) 
طرف . باڑ (ی۸م صحن؛ قلعه: دروازہ) بازاء سحل با پراسادء ید صرف فراٹھی 
کا لفظ ہے . کم تھیر (۹۹؛ گا بلتا ہواء جو قائم نہ ہو؛ مترارل ٠‏ د 

۹ لکیر) ندی کا منجدھار . ٭ٹک (۱۰۵ء یکایک ) للحهہ. بھنور (۱۳۲ء پروا) 
بھٹور ء بھر ھر. گھن (ۓے۱۸ء آسمان) میگھ ؛ مبنەہء .ادل. یکدھیر (۱۹۵ء ٥٥٦١ء‏ 
۳۰ء جلد ) ایک طرف . نرملے (۲۲۳ء انمول ) پاکیزہ ۔ نگل أُچایا (۹٦۳ء‏ پیش 
قمی کی) ہاتھی کو آگے بڑھایا. نہ ععلوم کیوں ×دککرء کے معی (٣م٢)‏ 
<مشہورء کے دے گئے ہیں. یہ لفظ دکھنی میں کہ کر؛ کا مخفف ہے . مرادی 
معنی بھی مشہور کے لینے کی کوئی ضرورت نہیںء نے لنا درست ہے. پور 
(۹ۓ٢ء‏ مشہور) وراء “پیرن خریفضاں (۲۸۲ء درخت) خریف کی فصلء پودے . 
ہلکانا ([ ٥۲۹۵ء‏ ے٤٦‏ قبضه کرنا) ایک لحاظ سے درست ہے . لیکن اسر لاظ کے معنی 
میں ناجائر طور پر قبضہ کر لینے کا عنصر اہم اور لازمی ہے . قطعی طور پر یہ 
لفظ مراٹھی زہان کا ہے ٤‏ یہی اس کے معنی مراٹھی میں اب بھی رائج ہیں ٠‏ اسی معنی میں 
ابن نشاطی نے اس کا استعمال کیا ہے . بعندولا (٭ گجرا) جھولا جس پر 
عورتیں ؛ بچے اور مرد بھی ساون کے مہینے میں کھیلا کرتے ہیں . برج ء ودھی کے 
ساتھ ساتھ يہ لفظ مراٹھی میں بھی مستعمل ہے . دسویں صدی عیسوی کے شاعراعظم 
راج شرکھر نے × کر پور منجری؛ ۔نسکرت مپاراشٹری ناٹک میں اس کا استعمال کیا 
ہے . ملاحظہ ہو ۲۵ء ۲. دندی (٦٦۲ء‏ عیارء جفاکار ) مقابله کرنے والاء دشمن . 
یہ لفظ سنسکرت <دوندی سے آیا ہے . آپبھرنس کے اصول کے تحت بنا ہے . 
تمام تر انڈو آریائی زبانوں میں مستعمل ہے . بدل ( ۸۰ء ۲۹۳ بغیر) لئے ء واسطے . 
فارسی لفظ ه بدل ٭ قیمت سے بن کر حرف کے طور پر دکھنی میں ہمیشہ دکھائی 
پڑنا ہے . اسی معنی میں ؛راٹھی میں بھی روز مرہ استعمال ہوتا ہے . جڑت (۲۹۲؛ 
7 جڑا ہواء ملا ہوا: ملحقہ ملحقه. اگن ) ٠ء‏ آنگن : صحن) آگ . آنعان (۹ے؛ 
ڈر) کسی بات کا نیصلہ کرنے یا ارادے پر پہنچنے میں ہچکچاہٹ ٠‏ ترازل کرنا 


اواے ادبء بمبئی ف جولائی ۱۹٦١۵‏ 
یہ لفظ مراٹھی کا ہے . گذشتہ چھ سو سالوں سے مراٹھی میں مستعمل ہوتا آرہا 
ہے . ٹموڑک بار (۸٦٦ء‏ اچھی فصل) اچھے درخت کا پھل . سو یعنی اچھا. ڑُک 
کا نے تو کان ہے می کی درخت . پاتال (۵۰ۓ؛ گوٹھا) سورگ ء دنا اور 
پاتال ان تینوں میں سے آخری لوک دنا . عداٴن (۵۹٦۱ء‏ ری کرشن) کم دیوتا۔ 
کالوا (۹۵۲ ء ندی) نہر . ”گن کی سمدور ( ۱۱۵۲ء دربای خوبی) خوبیوں کا سمندرء 
گسنونی ناری. چوپ ( ۵۹٦۱ء‏ بندوبست) ہمت ء استقلال ٠‏ کلا گھاٹ (۸۱۱؛ ٠۲۸٦‏ 
غداریء ہے وفائی) جگھڑاء دشمنی. یہ مراٹھی لفظ اصل میں کلاکت ہے اور 
دیبات میں آج بھی مستعمل ہے ۔ 

مثاوی پھول بن کی زبان کے حالله انڈو آریائی زبانوں کے خاندان کے ایک 
رکن ہونے کی وجہ سے اس میں سنسکرت ء پراکرت ء آپپھرنس وغیرہ کے الفاظ کی 
تعداد کثیر تر ہے . فارسی اور اسی کے ذریعہ عربی الفاظ کی تعداد بمقابلہ دیگر 
شعراء کے بہت پی کم ہے . اس میں نت سم اور تدبھو الفاظ کی بھی بیتات ہے ۔ 
اس مثنوی کے کی الضاظ پراکرت کے مہا پنڈت ہیم چندر (٢۱۱ء‏ وفات) 
کی دیشی نام عالا میں مل جاتے ہیں جو عام اردو داں طبقہ پر گراں بار ثابت 
ہوتے ہیں . ایسے کش الفاظ کو فاضل مولف نے بالکل چھوڑ ہی دیا ہے . ان کے 
معنی دینے کی کوئی کوشش نہیں کی ۔ نمونے کے طور پر چند الفاظ می کے 
ساتھ یہاں پر مذکور کئے جاتے ہیں ٠‏ لفظ کے ساتھ ایت کا اشارہ اور معنی قوس 
میں درج ہیں . سورات ( ۰۵٦۰٥‏ ۸۱ء ۸ ۰ء ۱۲۰۷ اپنا ذاتی کام پورا کرنے 
کی ہے حمد کوشش ء لیکن خود غرنی نہیں ) اخ ً۰۵٦٦(‏ بالء زاف)۔ 
الک ب(غ٦٥‏ ا ھا رمردرء کو کے سی کو کر ہے ا 
یہ لفظ صرف مراٹھی میں پایا جاتا ہے . مینا ( بیسائیے مجپول مراٹھی لاظ ۱۰۷۸ 
پالکھی ). سی ( ١۱۱۰ء‏ ۹ معشرقہ ٠‏ دوست ) ٠‏ جوبن ( ۱۱۵۹ء ناری کے جوبن ‏ 
گچ. بنا ہے یوون سے ). ٹھڑکا (۱۲۷۵ء ڈھونڈنا تلاش کرنا). مبت (ۓ۱۷۹ء نا 
مار سے ہمعی دوست) یٹھنا (۱۵۷۳ء نا ہے پر+وشٹ سے بمعتنی گھس جانا 
ملاحظہ ہو ہیم چندر دیشی ۰٦۵‏ ٦)۔.‏ کھوپ ( ۹١٦۱ء‏ جوش ء امنگ . ملاحظه ہو 
مراٹھی نظم نل دمینٹی اشمار ۶): آوا:(۹۸۷9: کھتتار کی می کے ری 
"بھنتے کی ب٠‏ بآ مراٹھی). سلگ (۲۸۲ء دوس ء یاریء مسکرت 


نواے دب ؛ ہمیٹی رج جولائی ۰۰" 


سنلگن سے )ء آرو (ۓ٣۳ء‏ اور با دکونی پور. نا ہے سلسکرت اج سے 
بمعنی دوسرا) . 

درجنوں آیات میں فاضل مولف نے لفظوں کے صحیح تلفظ کی طرف یا 
درست تحریر الفاظ کی جانب ضروری دھیان نہیں دیا. نتیجة ہ کی غلطیاں ژونما 
ہوئی ہیں ء ان سب کی فہرست مرتب کرنا بھی دشوار ہے ذیل میں چند کی طرف 
صرف اشارہ کیا گیا ہے . پہلے درست تلفظ اور قوس میں نمبر بیت کے ساتھہ غیر 
صحیح لفظ دیا گیا ہے . سورات ( سوراٹ 1۸۸). ”کاحّل (کنٹل ٥٥٢)ء‏ دشٹد 
(دشت ٦٦ء )۱٥٥١‏ اگلا (اکلا ۹٦٦)ء‏ ىيی (لے ۵٦ء‏ ۵٦۱۹ء‏ ے.ے؛ .)۱۲٦۹‏ 
یس (یسں ۵۸١٦ء‏ ۰۳۱ .)۳٥‏ گوڑ ( کوڑ .)٦۸٦‏ ”کل (کل ٦۰ء).‏ گوی 
(کوے ٢۲ع).‏ داٹ ( ڈاٹ۲۹ء) بارے ( بارے ٠۱‏ ۹۵ءء ۰۸۳۸ ۱۲۳۹ء ۱۲۹۵ 
ۓ). ىی (ہے .)۹٦۲‏ کھڑگ (کھڑکگ ۱۱۲۱ء ۱۱۲۳ء .)۱۷٣۵٣۳‏ منے (لے 
۱( چاتک (چاٹک .)۱٣۶۸‏ جمدھڑ (جمدھر .)۱٢٣۴۶‏ گانڈے (گاندے ١١٥۱)۔‏ 
دمگد ھگاوے . ( دھکدھکاوے . 2١٥۱)ء‏ ایج ( نیج 2 

آخرش میں فاضل مولف شیخ چاند مرحوم کی محنت اور جان : ہی کی داد 
دئے بغیرنہیں رہ سکنا جنھوں .نے الفاظ گی درست پڑھائی معلوم کر نے کے لئے کافی مواد 
کا کک مکی او کی ا ا ھت سام دی ہے 


نواے دب ء بمیئی 1 جولائی ۰ ١ع‏ 


٭ تصیرالدپن ہاشمی مرحوم 
عاہان آصفمه کی ار دو شاعری 


(۴( 

میرے لکچر کی آخری کڑی شاھائه آصفہ کی اردو شاعری سے متعلق ہے ۔ 
واضح ہو کہ آصف جاہ اول نے مہاراش کے ایک قصبه شکر کھڑے کی فتح کے بعد 
حکومت آصفيه کی بنباد رکھی . مورخوں کو ثکایت ہے که آصف جاہ نے حکومت 
مغليہ سے انحراف کرکے اپی علحدہ حکومت ةایم کرلی تھی ؛ مگر يہ امر خصوصیت 
ہے لان انار نین کا اکا کہ این وت کالہ فرتار کی عالت کین اھ کی 
تھی . شیرازۂ حکومت منتشر ہوچکا تھاء کئی صوبے مرکز سے علحدہ ہوکر خود حتار 
بن گئے تھے ایس صورت میں آصف جام نے اگر ایک مستجحکم حکومت کی بنیاد 
ڈالی تو کیا برا کیا؛ یہاں يہ بات خصوصیت سے نظر انداز نہیں کی جاسکتی که 
آصف جاہ اور ان کی اولاد نے کبھی بادشاہ کا لقب اختیار نہیں کیا اور نہ سک 
اور خطبہ اس وقت تک اپنے نام کا جاری کیا جب تک بہادر شاہ کے بعد مغليہ 
حکومت کا نام و نشان نە مٹ گیا . جہاں تک سکوں کے ڈھالنے کا تعلق ہے پانچویں 
آصف جا کو انگریزوں کے مجبور کرنے پر اپنا سکہ جاری کرنا پڑاء مسلمانوں 
کی تاریخ کا مطالعہ کیا جائے تو ںتہ چللیےگا کہ جو حکوەت خود حتاری کا علم ‏ باند 
کرتی اور پرچم لہرائی ہے ء وہ سب سے پہلے اپنیے نام کا سکہ مضروب کرنی اور 
اپنے نام کا خطبه پڑھواتی ہے؛ حکومت آسفیہ کی تاریخ میں یہ واقمہ 
قیام حکومت کے تثراً ڈرڑھ سو سال کے بعد متا ہے ء پر حال آصقف جاء پر مثلیة 

حکومت سے غداری کا کوئی دھبہ لگایا نہیں جاسکتا . 
اھنوّے جسام اول بڑے علم دوست اور صاحب علم تھے ء ان کا سادہ مگر 
با رعبِ دربار علماء فلا اور شعراء کا مرکز بنا ہوا تھا۔ چونکہ آصف جا کا 
خاندان ممسرقند کے صاحب عام ووفن اور ذی عام طقہ سے تعاز رکھتا تھا ۔ 
ہندوستان آنے کے بعد بھی آپ کے جد اعلی' اپنے فضیلت علم کے باءثف مغليه 


سمہ سس تو لے ہے ا سستتا تہ 


* مواوی نصیر الدین زاشمی مردوم ء حیدرآباہ 


نواے ادب ؛ ہمبئی ۴٣۳‏ جولائی ۱۹۲۵ع 


دربار میں عرت کی نگاہ سے دیکھے جاتے تھے ء آصف جاہ کے دادا خواجہ عابد خان 
ایک طرف دولت علم سے مالا مال تھے تو دوسری طرف ‏ بہادری اور شجاعت؛ 
دلیری اور جرأتٹ میں سر آمد روزگار نے گور کڈ کی تح میں ان کا بڑا حصه 
رپاء اب بھی حیدرآباد میں حمابت ساگر کے قریب ان کا مقبرہ موجود ہے ؛ وہ 
گولکنڈہ کے تسغیر کے زمانہ میں زخمی ہوکر فوت ہوئے تھے ۔ 

خواجه عابد خان کے فرزند شہابالدین خان کی بھی عالمگیر کے دربار میں 
بڑی عزت تھی اور وہ اعلیٴ مسراتب پر فایز تھے . شہابالدین خان کے فرزند 
قمرالدین خان تھے جو آصف جاہ کے خطاب سے سر بلند ہوئے ء عالمگیری عہد سے 
آپ کے کارناموں کا آضساز ہواء مختلف صوبہ جات کی صوبہ داری کے فرائض 
بحسن و خوبی انجام دیتے رہے ؛ سنہ ١۱۱۳ھ‏ میں شکر کہرہ کی جنگ کے بعد 
ہی دکن کے حکمران بنے . اپنے انتقال تک جو سنہ ١٦۱۱ھ‏ میں ہوئی اپی سلطنت 
کو مستحکم کرنے اور امن و امان قایم رکھنے میں کوشاں رہے ؛ عدل و انصاف 
سے حکومت کرتے رہے ء نادر ثاہ کے حماه دپل کے وقت وہ دپلىی میں تھے ء اور 
ان ہی کی وج سے نادر شاہ نے دپلی کے قتل و عام کو بند کیا تھا ء 

قمرالدین خان آصف جاه نادر شاہ کے حملے کے بعد دکن کے انتظام میں 
سروف ہوئے . اوس ہے کہ آصف جاہ کے بعد خانہ جنگی شروع ہوگئی؛ 
ناصر جنگ اور مظفر گن فارے سی پھر صلابت نگ فرانسیسیوں 61 حمایبت 
میں مسند نشین ہوئے تو دس سال کے بعد آصف جاہ اول کے چوتھے فرزند 
نظام علی خان آصف جاہ انی کے لقب سے ؛سند نشین ہوئے ہ دربار مغليہ سے ۔ند 
صروبه داری اون قادہ ہوگا کر جدرت قلام کے ھے ملیہ عکربت کی جانپ 
سے فرمان صوبہ داری آتا اور اس فرمان کے اعزاز میں حیدرآباد کے نوبت پہاڑ 
پر نوبت بجا کرتی. 

پھر وہ زمانه آیا جب کہ ہندوستان میں ک اور جنوبی ہند میں خصوصاً 
فرانسیسیوں کے بجائے انگریزوں کا تسلط بڑھتا گیا ارر آصف جاە انی کے دربار 
میں انگریز سفیر حاضر پوکر نذر گزارنتا اور ایک عہد نامہ عرتب ہوا تاکہ دونوں 
کی دوستی کا سلسلہ قایم رہے مگر افسوس کہ نظام علی خان کو وزیر اچھے نہیں 
ملے جو انگریزوں اور دوسری حکومتوں سے رشوت لے کر انی حکومت کو کمزور 


نواے س7 7 "۹ جولائی ٹنوہ 


کمزور کرنے کا موجب بے ۔ ابھی نظامعل خاں نے چند سال قبل انگریری سغیر سے 
×ننرء قول کی تھی مگر ١۸۰۳‏ کے معاہدہ سے انگریزوں کے باجگزار بن گئے 
اور اس طرح انگرپری حکومت کا تسلط بڑھتا گیا حتی که رزیڈنٹ پر انتظامی 
. ساب من عورف ذزت لگا اعل' عہدہ پر انگریز عہدہ دار آگئے . ساتویں 
حکمراں کے زمانہ میں ایر ملک کے آزادی کے بعد حکومت آصفبیه کا خانمهہ 
۸۶۸ھ ہیں رکا 

آصف جساہ اول نے اپنی سلطنت میں علم پھیلانے اور اہل علم کی سرپرسی 
کرت ہن غاب کاندان روابات قائم 1 تہیں. ان کا قائم کیا ہوا مدرسہ فاروقے 
اورنگ آباد میں نھر و اشاعت علم کا مرکز تھا . مولانا آزاد بلگرامی اور ان کے 
ساتھ ہسیوں اصحاب فضل و کمال اورنگ آباد میں جمع نز گے تھے . شعر و سخن 
کے کئی استادوں نے اس کو اپنا مسکن بنا لیا تھا ۔ ولی کا اگرچه انتقال ہوچکا تھا 
لیکن ان کے شاگردء استاد کی روشن کی ہوئی شمع جلاتے جارہے تھے . شاہ 
سراج نے اپنی شمع شاعری جلا رکھی تھی ء دکن میں ولىی ویلوری؛ وجدیء فراقء 
اعظم؛ ذوقی؛ عاصی؛ ہاشم علی؛ شفیقء دردمند ٠‏ سال ء داؤد وغیرم جسے شعرا 
شعرو سخن کی متاع قایم کی حفاظت میں پورے انہماک سے مشغول تھے . خود آصف 
جام اول کو شاعری سے ٹشنف تھا آصف اور شاکر تخلص کرتے تھے ؛ فارسی کے 
دو دیوان شائع ہوگئے ہیں. آصف جاہ کو مرزا عبد القادر یدل سے تلمذ حاصل 
تھا ان کے چند اردو شعر بھی ملیے ہیں چنانچه 

کالی نہ کہو کوئی میرے دلبر کوں حسد سے 
جم دل کی کلی بیچ دعائی یمنی ہے 


شمیم کاکل مشکیں سے جب میں اونگ گیا 
نو آئے ا کرۓ لگنے 1> اس کو سانپ سونگ گیا 


میں تنہا نہ تن بلکە جان یچتا ہوں یہ ہستی کی ساری ہ دکان یچتا ہوں 





ادھر دیکھو تو کس از و ادا سے یار آتا ہے 
صسیحا کی موئی امت کوء ٹھوکر سے جلاتا ہے 


نواے آدب ؛ بمبئی ً ٥‏ جولائی ۱۹٦۵‏ 


کس طرح سے مہ نوہ انجم گے عقدے وا کػرے 
ہویں جہاں ب0201۵""" وہاں ایک ناخن کیا ػرے 


اس گلبدن کے غم میں رونا ہے عین حکمت 
کرتی ہیں ضعیف دل پر؛ آنکھیں گلاب ہاش 
آصف جا اول قمر الدین خاں کے بعد ان کے بڑے فرزند غازی الدین خاں فیروز 
بیگ ٹی ‏ دیا ین ہے ان ھے دوسرے: وھ تامر ‏ گر شت یق ہوئے: ان 
کو لی قیلخت گان سے گاغام ای مد می کے ود است نواٹ 
و امو ردان سا سک نے 1 روا مات مرا ارہ کک ڑا 
چاہا اور ناصر جنگ ایک عظیم الشان لشکر کے ساتھ رفع فساد کے لئے اورنگ آباد 
سے روانہ ہوئے تو اگرچھ مظفر جنگ سے کوئی بڑی جنگ نہیں ہوئی مگر واپسی 
میں پٹھانوں نے غداری کی اور ناصر جنگ کو شہید کردیا . اب مظفر جنگ فرانسیس 
فوج کی حمایت میں .سند نشین ہوئے اور صرف چند ماہ کے بعد انی پھٹانئوں نے 
ان کو بھی قتل کردیا اور اب آصف جاہ کے تیسرے فرزند صلابت جنگ فرانسسیوں 
کی حمایت میں نمسند نشین ہوئے ۔ 
ناصر جنگ صرف چار سال حکمران رہے ء اپنے باپ کی طرح وہ صاحب عام 
بھی تھے اور صاحب سیف بھی . 2 سے پوری دل سی تھی؛ ناصر تخاص کرتے 
. فارسی کلام اگرچه شائع نہیں ہرا ہے مگر ختلف تذکروں وغیرہ میں عوجود 
ہے ؛ کھم سو شوق تھا ء چنانچہ کچھ اردو کلام ملا ہے ۔ انمونہ ملاحظہ ہو : 
نین تیرے شکار کرتے ہیں دل ہمارا فگاز کرتے ہیں 
خوب رو جب سنگار کرتے ہیں آرسی پر ہار کرتے ہیں 
کسی یدرد سوں چمن میں آج پھول سار پکاز کرتیے ہیں 
اہلر دل گریۂ ندامتە سے سیر ابر بہسار گرتے ہیں 
چشم بسدور دل براں سارے اپنے ناصر کو یسار کرتے ہیں 
یارء خورشید جہاں تھا ؛ مجھے ععلوم نہ تھا 
ذزے. ذرعے میں عیان؛ تھاء مجھے۔ سلوم نە تھا 


نواے ادب ء بمبئی ٦‏ ! جولائی ۱4٦١‏ 


اس کبوتر جاکہ, ء یوسف کو ؛ تو گھر سے نکل 
چاءۃ سے تیرےء زلیخا؛ ہوگئی ہے باولی 





روز بد میں کس سے پاروء رفاقت کی امید 
گر زوال آتاہے ء ٹل جاتا ہے ٠‏ سایە ساتھ سے 





ناصر جنگ کے بعد دوسرے تیسرے اور چوتھے اور پانچویں آصف جاہوں کو 
شاعری سے شغف نہیں تھا . دوسرے آصف جاہ کو اپنے ہمسایہ حکومتوں سے جنگ 
و پیکار کے بعد فرصت مل گئی تھی مگر انگریزوں کا تسلط بڑھتا گیا ۔ اسی طرح 
تسرے چوتھے آصف جاہ کا دور رہا. چوتھے آصف جاہ کو تار ا ملک سالار جنگ 
جیسا وزیر اعظم مل گا جس نے جدید تنظبم کا آغاز كیا ایک اچھی سلطنت 
ایر باقاعدہ نظم و نسق کی داغ یل ڈالی ۔ 

اگرچہ ناصر جنگ کے بعد چاروں فرمان رواؤں نے بساط شاعری کی 
طرف توجہ نہیں کی مکر اس زمانہ کے تین چار امیروں کی قدردانی اور علمی 
سر پرستی کو فراموش نہیں کیا جا سکتا . ان میں غلام سیدخان ہراب جنگ مشیرالملک 
اعظم الامرا ارسطو جاہ جن کو بعض مربلہ تاریخوں میں دو عایحدم شخص تصور 
کیا جاتا رہا ہے مگر دراصل ایک ہی شخص کے یہ خطاب تھے ء انہوں نے اپنی 
ذکاوت فہم اور سیاست دانی کے جو ہر دکھانے میں کوئی کی نہی کی . ساتھہ ساتھ 
علم کی سرپرسق اور موسیقی کی قدردانی کے لحاظ سے تاریخ دکن میں اپنا نام 
ثبت کیا ہےء ان کے دربہار سے کئی سو شعھرا وابستہ تھے ان شعرا کے قصاید 
و قطمات دو ضخیم جلدوں میں مرتب ہوئے ہیں اور ادبی لحاظ سے قابل سسایش 
قرار پائے ہیں . بعض کتب خانوں میں اس کے خطوطات موجود ہیں' 

دوسری شخصیت فخر الدین خاں شمش الاامرا امیر پایگاہ کی ہےء انھوں نے 
ایک دارال جمە قایم کر کے انگریزی اور فرانسیسی سائینس کی کتاہوں کا اردو میں 
ترجمہ کرایا اور طبیعات؛ کیمیا ریاض اور ہئیت کی تعلیم اردو میں ہو نے کا انتظام 
فرمایا تھا. سی تو ات مدرسه تھا جہاں جامعة عثمانه کے قیام سے سو سال 


ذ ۔ ہے حسم مرکم اپارس سے ےکس سے سے سار مس سس ےت تس سے تح سے سے .ض۰× تھے ےچ تو ...دشرم سح 
" ےّ کاب جورع قفصاحری سے ٭*وسوم ہے کب ۱9م آصفيہ اور کتب خانر مالار جنگ میں عتباوعماات اہ 


نواے ادبء بمبئی 72 جولائی ۱۹٦۵‏ 


پہلے اردو میں سائنس کی تعلیم ہوتی تھی ۔ تپسری شخصیت مہا راجہ چندو لال کی 
ہے ؛ اگر چہ ان کی سیاسی حکمت عملى پر بعض حال کے مورخین نے سخت تلقید 
کی ہے؛ لیکن ان کی علمی سرپرسی اور شعرا اور ادییوں کی قدر دانی سے کسی 
کو بھی انکار نہیں ہو سکتا. آج سے تقریباً سو سال قبل جب کہ زندگی کے سامان 
کی ارزانی تھی اور روبيه کی قلت؛ ایک ایک ہزار اور پانچ پانچ سو روبیہ ماہوار 
شاعروں کو ملتے تھے ٠.‏ اس کے علاوہ انعام و اکرام اور داد و دہش علحدہ ہوتی 
تھی. غرض مہا راجه چندو لال نے حیدر آباد کی لی دنا مس اپنا نام سنہرے 
حروف میں چھوڑا ہےء وه خود 7 شاعر تھے اور شاداں ان کا تخاص تھاء ان 
کی حیات اور شاعری پر جامعة عثمانيہ کی ایک خاتون ثمینہ شوکت نے ایک معقابله 
لکھ کر ڈاکٹڑیٹ کی ڈگری حاصل کی ہے ۔ 

ناصر جنگ کے بعد شاہان آصفیه کی زنجیر ادب و شاعری کی ؛ تیسری کڑی 
نواب میر محبوب علىی خاں آصفجاہ سادس ہیں . ان کا زمانہ علم و ہنزر کی ترقی اور 
شعر و سخن کی قدرانی کے لئے ہیمشہ یاد گار رہے گا . اب وہ زمانہ آیا کہ فارسی کا 
زور بالکل ختم ہوگیاء سرکاری دفاتر میں فارسی کے بجائے اردو رائج کرعی کی 
دپلیء لکھنؤء رامپور کے شعرائے نامدار حیدرآباد میں جمع ہو گئے . داغء امیر 
ظہیر؛ میکش سب اس دور میں حیدر آباد چلے آئے , انیس اور ان کے شاگرد ہر 
سال محرم میں آتے رہے . ۱ 

اگر ایک طرف شمعالى ہند کے اسانذہ اپنے شاگردوں کے ساتھ بازارر سخن 
گرم کئے ہوئے تھے تو دوسری طرف خود حیدر آبادی شاعر جضرت فٍض اور ان 
کے تلامذہ باقی ٠‏ عصر ٠‏ یاسء فیاض وغیرہ کی ادہی سر گرھیاں دنیساے ادب میں 
شی زندگی پیدا کر رہی تھیں . قدیم شاعری نے اب اپنا چولا بدلنا شروع کر دیا تھاء 
اس یی آواز بازگشت حیدر آباد میں بھی پوری قوت سے بلند ہونے لگی. 

آصف جاہ سادس کو شاعری کا ایک خاص مذاق تھا . داغ سے اصلاح سخن 
پی جاتی تھی؛ اور ان کو فصیح الملک ؛ بلبل ہندوستانء جہاں استادء کے خطاب کے 
ساتھ دو ہزار روبیه ماہوار عطا کیا گیاتھا. آصف جاہ سادس کا تخلص آصف تھاء 
ان کی غرلیںء ان کے استاد داغ کی غزل نگاری کا چربہ ہیںء وہی لطف زبان ٠‏ 


نواے ادبء بمپئی ۸ جولائی ۱۹٦١۵‏ 
وہی تر گیب کی خوپی ؛ وہی فصاحت مطمون؛ وہی محاورو"ء روز مرو اور عاشقانہ 
رنگین خیالوں سے ان کا کلام علو ہے . 
خون تک دل کا نہ چھوڑا رکھتے ہی سینہ بہ ہات 
واہ واء دزد جناء کا بات 3 چالاک تھا 
فاتحہ پڑھتے ہوئے اس نے سمیٹے دامن ‏ 


جب مرا دست ہوس؛ اقبر سے باہر نکلا 





کبھی نە دب کے ملیں گے ہم ان سے ء اے آصف 
وم شا حسن سہی شر یار ہم بھی ہیں 
واہ اے شان کریعی ً اترے صدفقے ؛ قربان 


جں گنہگار کو دیکھا؛ وہ گنہگار نہ تھا 


لائے تھے وہ رقییوں کو میرے مزار پر 

اؤاگر غضان+ ثامتے+ کیواز ہو گا 
وصل میں تلخ دشنام بھی مزا دیتے ہیں 

کوسنے والیں کو ہم ء دل سے ء دعا دیتے ہیں 


مقابل یوں ملے جب حسن کی داد 


ادھر یوسفء ادھر ہے رد 7 ہو 





یہ کافر حسین ایک جاجمع ہوں گے 
جہنم میں بھی ؛ اک طرح کا مزہ ہے 


17ل 6 و ماف مو رامعم ھی 





نەاے ادب٤‏ ہمبٹی ۹ جنولائی ۱۹٦۵‏ 


نعانِ اہلِ نشاں ہو گئے بہت معدوم 
ظہور قسدرت پروردگارء باقی ہے 


ہے تاب دل کے ہاتھ سے ہے ء میری لاش بھی 
اندر مزار کے؛ کبھی باہر مزار کے 
غرلوں کی طرح ان کی اخلاقی نظمیں بھی مشہور ہیں ء رعایا کے مختاف سپاسناموں 
کے جواب میں آپ نے اپی سالگرہ کے موقع پر نہایت ہی عمدہ نظمیں لکھی ہیں ؛ 
یه تعلیم؛ فوجء اصلاح فوج. وفاداریء علم و عمل وغیرہ کے مختلف عواں 
پر بنا" 
آصفجاء سادس کی يہ نظمیں بھی اپنے زور ایسان اور مضمون آفرانی کے 

لحاظ سے قابل قدر ہیں. مثلا طلبہ کو مخفاطب کرکے انھوں نے به نظم 
سنائی تھی . 

علم کی قدر کرو. ققتر کروء قدر کرو 

تم کو الہ نے بخعی ہے اگر طبع سلیم_ 

سمجھو ؛ سمجھوء وہ نکات ء اور وہ ء اسرارورموز 

دیکھو؛ دیکھوں کتب؛ جو ہیںء جدید و قدیم 

علم ہے اس کی دوا اور دوا بھی اکسیر 

کە جہالت بھی ہے منجملہ امراض سقیم 

طالب علم ذکی؛ ور ہو؛ امشنسےاد شفیق 

کیوں پسندیدہ نہ ہوں ایسی عم تعیم 

فم و دائش کی ترقی کاء یہی باعث ہے 

علم کی وجہ سے تھے . حضرتِ لقماں بھی حکیم 

قابل صحبت شاانہ و سلاطیں ہے وہی 

عزرت اس کی ہے زسانہ میں. جو کہلائے فبیم 

دین ودنیا میں پھیلی تو اس کی خوشہو 

_مشک اذفر کی ء نہ یہ عنبر سارا کی شمیم 


نواے اآدب ؛ ہی ۲٢‏ جولائی م۸ 


ایسی دولت کے کئےء کوشش و محنت ہے ضرور 
گرچہ تقدیرء عطا جس کو کرے؛ رب کریم 
يہ جو آصف نے کہاء غور سے ء اس کو سمجھو 


علم وہ شے ہے کہ الہ کا ہے نام علیم 


ایک اور انظم کے چند شعر ملاحظہ ہوں ٤‏ ان میں اپنی حکومت کے نظامر 
سیاست کو انھوں نے کس طرح یش کیا ہے اور نظام و نسق کے اچھے انصرام 
کے متعلق یش بہا امور کا اظہار کیا ہے . 
ہے کار؛ میں نہیں ہوں؛ سر گرم کار ہوں 
بپہودی و فلاح ریت کے واسطے 
رہی ہے ء نیک و بد پر نظرہ مجھہ کو رات دن 
آنکھیں خدا نے دی ہے بصارت کے واسطے 
کس رو جو ہو توء لاؤں اسے ء راه راست پر 
میری زباں ہے ند و نصیحت کے واسطے 
دریا بھی ایک قطرہ؛ کان گہر تو کیا 
اہل(4 سخضسا و صاحبِ ہمت کے واسطے 
ہے درد جو کرے گا؛ سزا پائے گا ضرور 
ہے میری ذات: داد و ع_دالت کے واسطے 
مخدوم کا ہو پاسء تو خادم کا بھی لحاظ 
سب عہدم دار ہیں؛ اسی خدمت کے واسطے 
ہے لوٹ و ہے غرض, کریں حکام اپنا کام 
یہ محکمے نہیں ہیں؛ رعایت کے واطے 
واجب ہے صبر و شکر و قناعت ؛ شریف کو 
لازم :خرات> ابی شزسرافت: کے واسطے 
افانا و اما الا رہ سمل ےہ 
ہے روزگار ء عسر و عشرت کے واسطے 


غلقہ پان ھی ہے> ' آگو آقال رت ذرست 
انان خواستگار ہے جنت کے واسطے 
جو علم دوست ہے ؛ وہء خدا کا بھی دوست ہے 
يہ دوسی ہے٢‏ خوبی قسمت کے واسطے 
پابندی قواعد و قانون کے ساتھہ. ہے 
حکمر اق گان نت گے رایطے 
اعلیٴ کو چاہئے ہ کرچ ء ادنی' کی دیکھ بھال 
اندازہ ہے ؛ پر ایک کیء طبیعت کے واسطے 
کیوں کر نہ ہو یتیموں گی منظور؛ پرورش 
قرآن میں ان کا ذکر ہے ء شفقت کے وا-طے 
آصف کو جان و مال سے اپنیء نہیں دریغ 
گر کام آئے. خلق کی راحت کے واسطے 


اس انظم میں جو امور بیان کئے گئے ہیں وہ صرف شاعری ہی نہیں بلکہ 
کہا جا سکتا ہے کہ وہ حقیقت بردار ہیں . موسی' ندی کی طفیانی سنہ ۱۹۰۸ع 
میں حضور نے اپنے تمام محلات گے دروازے عوام کے لئے کھول دئے تھے اور 
گرانقدر رقم مصیہت زدوں کے لئے عطا فرمائی تھی. بہر حال شاہان آصفیہ میں 
آصف سادس کی شاعری خاص خصوصیت کی حامل رہی ہے . 

ات ای سب کے آخری مان وا کی غای کا ئک و وی رع 
دن میں چھہ صدیوں سے اردو ادب کی ترقی و توسیع کے جو مدارج طے ہو رہے 
تھے اس کے سلسله کی ایک سنہری کڑی آخری فرماں روا آصفيه میر عثمان علیخان 
کی ایک جنبش قلم سے وجود پذیر ہوئی تھی ؛ یعنی عثمانیہ یونیورسٹی اردو زبان 
کے ترقی کی وہ منول تھی جہاں اردو کا کارواں صدیوں کے مراحل طے کرکے 
پہنچا تھا. جامعةۂ عثانیہ وہ یونیورسٹی تھی جہاں ایک ملکی زبان یعی اردو کو 
علوم و فنون کی اعلیٰ تعلیم کے لئے بطور تجربہ اختیسار کیا گیا تھا اور یہ تجربہ 
نہایت مفیدء سود مند ثابت ہوا تھا . جامعة عثمانِہ سے اردو میں تعلیم حاصل کئے 
ہوئے ادیب ء شاعر: سائنس داںء قانون داںء مورخ اور ڈاکاڑ جامعہ کے نام کو 


نواے ادب؛ بمبئی ۳ جولائی 8 
روشن کرنے میں نا کام نہیں ہوئے تھے . ڈاکٹر رضیالدین ء ڈاکڑ حمداللہ ء ڈاکڑ زور 
ڈاکٹر ولالدینء ڈاکٹر سید حسینء ڈاکٹر بہادر خان وغیرہ نے جو نام آوری حاصل 
کی وه پوشیدہ نہیں ہے . جامعہ عثمانیہ کے انجینیروں ء ڈاکٹروں ء ماہرین فلسفہ وغیرہ 
نے اردو میں تعلیم پاکر نام و نمود حاصل کیا تھا . اس جامعہ میں تعلیم پانے والے 
کئی ہندو اور مسلمان اورنگ آبادء پربھنی ء بیڑء ناندیڑ اور عثمانآباد کے سپوت 
بھی تھے ؛ جن میں سے کئی نامور اصحاب آج بھی حکومت مب سارائٹر کے اعلی 
عہدوں پر سرفراز آج کے صدر اور شساعر رنگیں نوا حضرت وجد ٠‏ عبداللہ 
آئیء اے ٠‏ س٠‏ بمجیداللہ آئی ٠‏ بی ء سیء کْماللہ آئی ء اے ایس وضسیرہ پین ء اور 
نیک نامی کے ساتھا ترقی کر رہے ہیں . 

اوس تو یہ ہے کہ عثمانیہ یونیورسٹی جس نے نہ صرف آرٹ بلکہ سائنس 
کی اردو میں تعلیم دے کر یہ ثابت کردیا تھا کہ ایک ملکی زبان اعلی' تعلیم کے 
لئے بخوبی صلاحیت رکھتی ہے ء پولیس ایکشن کے بعد جدید چارٹر میں ہندوستانی 
زبان کو یونیورسٹی کی تعلیم کا ذریعہ قرار دیا گیا تھا اور دونوں رسم خط میں 
لکھنے کی اجازت دی گئی تھی مگر ایک اچھے چانسلر کے تبدیل ہوجانے پر 
جدید چانسلر نے بہ اختبار خود یونیورسٹی کی زبان ہندوستانی سے بدل کر انگریزی 
کو دے دیاء اس پر جس قدر بھی عاتم کیا جائے بجا اور حق بجانب ہے . 

بہرحال غیر عثمان علی خاں کا یہ کارنامهہ تاریخ میں سنہرے حرفوں میں لکھا 
جائگاء اور ان کے عہد حکومت کا زرین باب تصور 0 اگرچہ آصف جاہ سابع میر 
عثمان علی خاں کی سیاسی حکمت عملى پر تنقید و تنقیص کی جاسکتی ہے اور اسکو 
قابل ملامت قرار دیا جاسکتا ہے لیکن اس میں کوئی شک و شبہ کی گنجائش نہیں 
کہ ان کے (۳۵) سالہ دور حکمرانی میں قلمرو آصفیہ کے ہر شعبہ میں ترقی ہوتی ء 
خواہ علمی ہو یا ادبی ٠‏ سماجی ہو یا رفاہی . 

دور عثمسانی میں نہ صرف تعلیمی لحاظ سے ترقی ہوئی یعنی اردو یونیورسٹی 
قائم ہوگئی بلکہ اضلاع اور تعلقات میں بھی " آقد سج کھولے گئے؛ زنانہ 
کال کا قیام عمل میں آیا ء پس پردہ ایم ۔ اے اور ایم . ایس٠‏ سی کی تعلیم ہونے لگی ٠‏ 
دار ال [جعه قائم ہوا اور سینکڑوں کتاہیں اردو میں ترجسه ہوئیں. یونپورسٹی اور 
کا چوں کی خوبصورت عمارتیں بنیں ء مال اور عدالت کے سررشتے عالحدہ کے گے ٠‏ 


نواے ادب؛ ہبمبئی ۲۳ جولائی ٹک 
اس طرح ملکی زبان میں یونیورسٹی قائم کر کے ہندوستان میں ایک زدیں مثال پیش 
کی ہی اسی طرح عدلیہ اور عالیہ حکام کو جدا جدا کرکے ایک جدید باب کا 
آغاز کیا گیاء آرٹ کی سرپرسق کی گئی ہ ایلورہ اور ایجنٹا کے مندروں کے لئے 
لاکھوں رویہ خرچ کرکے آثار قدیمے کا کھویا ہوا انمول خزانہ ایک مرتبه پھر 
شایقین کے لئے وقف کردیا گیا . زراعت کی ترقی کے لئے عثمان ساگرء حمایت 
ساگرء نظام ساگر کے علاوہ تنگھدرا پر بند تعمیر ہوا۔ غہر کی آراستگی کے 
سلسلہ میں عدالت عالیهء عثمانيہ عام شفاخانہء یونانی دواخانہء کتب خائنہ آصغيه وغیرہ 


کی خوبصورت شاندار عمارتیں عالم وجود میں آئیں ۔ 


روسان سے کی علمی ء ادبیء تعلیمی اور سماجی اداروں کو بلا لحاظ مذہب 
عثمانی امداد سے محروم رہے ہوں ٠‏ نہ صرف علمی اور سماجی ادارے بلکه اصحاب 
علم و فضل کو بھی فکر معاش سے مستغنی کرنے میں حکومت آصفيه نے بڑے پیمانہ 
پر حصہ لیا ہے . 

اگرچہە آج وہ حاکم مطلاتق سے راج پرمکھ اور پھر ایک عام شہری :گر 
زندگی بسر کر رہے ہیں مگر ان کے یہ کارنامے تاریخ سے مٹ نہیں سکتے . اور 


اردو کی اقلیم شعر و سخن بھی حضرت عثمان کے زیر نگیں رہی ہے ء انھوں نے 
جس سلاست اور برجستگی سے افکار دقفیق اور خبالات عالیه 3 اپنے کلام میں اظہار 
فرمایا ہے وہ اردو اآدب 3 ایک قیمی سرمایہ ہے . 


اتہا جور و ستم کی ستم ایجاد بھی ہے 
خاک عثاق کی پامال بھی برباد بھی ہے 
سننے والا کوئی آەہ دل ناشاد بھی ہے 
ںین کو نا مس صاد سم جلاد تھے آسے 


نواے آدب ٤‏ ہمسٔی 
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ہاں نظر سے ہوا روئے یارء مشکل ہے 
اب اپنے دل پہ ہنیں اختبار مشکل ہے 
نگاہ زاز اک آفت ہےء مرغ جاں کے لئے 
یہ تیر وہ ہے ؛ کہ جس سے قرار؛ مشکل ہے 
غم رقیب میں تم کو. نہ خاک ڑڑانی تھی 
ہمارے دل سے ؛ يہ جائے غبارء .مشکل ہے 





چمنل دہر عغضادل سے کب آباد ہوا 
جو نواسنج ہواء ےی صیاد ہوا 
مثل آئنە ہوئے ؛ دیکھ کے ء صورت تیری 
اور کچھ رنگر دخ مانی و ہہزاد ہوا 
کیا کہوں ٠‏ حال میں ء نیرنگ قفس کا عثمان 


ایک پابنسد ہواء دوسرا آزاد ہوا 





مثل پروانہ بنے؛ دیکھھ کے صورت تیری 
جل کے ہم ء خاک ہوئے ء شمع شبستاں کی قسم 
دیکھ اے قیس ء اسے جامہ دری کہتے ہیں 
تار باقی نہ رہاء جیب و گریباں کی قسم 
ہوگئی ختم نبوت جو نی پر علثمان 
ہے یہ ایمان ازل سے سراء قرآن کی قسم 
زمین شعر مین ہم دام فکر سے عثمان 
شکارء طائر: مضمون کا کرکے ٠‏ لانے ہیں 





۱۹٦۵ جولائی‎ 


گل و ریحاں و سنبل ء سب خراں میں ء ہوگئے رخصت 
مگر بلبل کے لب پرء رہ گئی آہ و فغاں باقی 





( باقی صفحہ )٥٥‏ 


نواے ادب ؛ بمبئی ٢‏ جولائی ۱۹٦۵‏ 


٭ جناب لعل چند ہسمل 
بہلاا مسلمان جس نے اٹک لکھا 


غان مقر کے رک و دینی معلم دی جن وجے ؛ کے علەی شوق تجدس 
نے مٹیکز بت پا لی اور آپ بھرنش ٤‏ زبانویں کے جن بہت سی قلمی هسودوں ک 
گرم خوردھ جزدان جھاڑےء اور ان کے ترجمے سے ملک و قوم کے ادبی خزانے 
بن ج صا اساف گا نی کاورعق ایک سا راتگ ھی ہشن کے اھ 
میں شری ہزاری پرساد دویدی نے ناگری پرچار نی سبھا بنارس کے سه ماہی پرچھ 
سمت ٣۰٠٢‏ میں لکھا ہے . 
سندیش زاسک:َ منی جن وجے جی دوارا ٢‏ سلمپادت' بہت ہی رہٹ پورنڑ“ 
گرنتھ' ہے ء یہ بھاشا کاویہ“ کے سروپرتھم* مسلمان لیکھک" عبد اارحمان 
کی بہت سندر رچنا'' ہے ء منی جی کے وچار میں سندیش راسک سلطان 
محمد غوری کے سمے سے پہلے لکھا گیا ہے ٠.‏ 
وکرمی بارہویں شتاہدی کے اتم'' بھاگ یا زیادہ سے زیادہ تیرہویں شتاہدی 
کے آرتھ'' میں۔ 
٭ آرنه ٤‏ 
گر نتھہ کار''نے آرنھ میں کرتار کںس ستی'' کی اور پھر اپنا پریچے*' دیا 


دوہ جں نے یہ سب ساگرء دھرتی ء پر بت؛ برکگھش ؛ اور اکاش نرماند' 
گئے ہیں. وم سب کا بھلا کرے.> ٠‏ 


* جناب لمل چند سمل صحافی و تمثیل نگار ؛ بمبتی ۱ 

ل پیغام ٢آ‏ اٹ بماسنر گے عصاف لورخا دق نے اسے ایک چھوٹا ماغاوم ناٹلک کہا ہے : ہم اسے 
شوی نعا نلچ کہ سکتے ہیں ۴٣‏ ذریعەه “ تالف وئدویں ۹ ۵٥‏ ببس خوبیوں ال ٦‏ کاب 
3 بندیٴ نظم ٭ سب سے پبلا ۹ مآصف ٠١‏ تصنیف ١‏ آخری حمهہ ۷ غاز 
٢‏ سلف ٣۶‏ حداو ثا ٣‏ تارف ٦‏ تخیق 


سحہم۔ہ 


اف سس ع جولائی ۱۹٦۵‏ 


ہ جھک جا . او آچھے مسنشیہ ! ا کے آگےء جس کی منشیيہء, دیوتے ء 
چاند؛ سورج اور سہتارے مہما“' گاتے اور آگیا"' مانتے ہیں.> 

۰ پئجھہ'' دشا میں مینکا نام کا دیش پرسدہ ٴ' ہے ٠‏ وہاں ایک تانتوائے'٢‏ 
یوق کے کو ا ا و عبد الرحسان ہوا جس کا نام پراکرت"' 
کاوہوک؟' اور گیتوں میں سورکھشت"' زت 5 يہ سندیش راسک اسی کی 
رچنا'' ہے .٭ 

ہوروا کال کے ان بڑے کرت کو پرنام! جو سلنسکرت ؛ پراگرت 
اور پداچی بھاشاؤں*٣‏ کے جانکار: پر شاسترز کے گیاڑا ٣۰‏ اور سندر 
رچناؤں کے رچا تھے '". 

<ہم جو ان کے إتر ادھیکاری '' ہیں ٠‏ ہماری گھٹیا کوبتاؤں '' کی کون 
پرشنسا' کریگا؟ ہم تو وباکرنڑ“' بھی ٹھیک سے نہیں جانتے .٭ 

<تو بھی... کوئی ہانی'' نہیں! چندر ماں رات کو چمکٹا ہےء تو کیا 
گھرؤن میں دئنے ه پچلائے جا ؟ء 

7 کوئل اگر انمواکی ڈاری پر بیٹھی مدلھرٴسور'“ سے گاتی ہے تو کیا ٢‏ 
گھر کی چھت پر بیٹھکر کاؤں کاؤں کرنا چھوڑ دیں؟ء 

0ھ هر ہے وریہ و کو مک رت ہو نے 
تو گھیا اور لوکی جھاڑیوں میں _کھلنا پھولنا تیاگ '' دیں ؟ ۷ 

داگر کومل انگلیوں سے بجتی ہوئی بنسری کی سریلی تائیں سنی جاسکی ہیں 
تو اس ڈھول کی آواز نہ سنی جائے جو گاؤں کی گوریاں کریڑا"' سەے 
بجاتی ہیں ؟ > 

شون ا نین تھے کان کی ما شکی کی کر و تی 
کرنی چاہئے .ء 


٢‏ ریف تا ۸ حًکم ۹ عغرب کی طرف ٠۰‏ مشرور ١۱‏ گرڑا پننے والا 
٢‏ پرانے ۴۲ نظوں ۳ عنوظ؟ ٦‏ منزیف ۹ لگذخت زمانہ ٣ث‏ شاعروں 
۸ بانوں ۹ بجر و عروض ٠‏ واقف ۱ ناظم ۴۲ وارث (فرپی ) ۴۴ اظدوں 
۶۲ تنبریف ۴۰ صرف و نو تھش ادج ث۶ مبٹھی آواز ۲۲ گوے ء زاغ 


۹ ۰ 7 
٠‏ گنول کا پھرل ٣‏ قالاب ١‏ خوشبو پھبلاتا ہے " چھوڑ دیں ۴ کھیل کو 
2ارالہ قابلیےں سے مراد ہے ۵ بلا پس و پیش ٦‏ ظاہر 


نوڈے اآدبۃ؛ ہسشی ۓ جولائی ۱4۹۵ 
٭ برھما اگر چار مونھ سے بولتا ہے تو منشیے ایک مونھہ بھی بند رکھے ؟> 


اب سنو! 

< وجے نگر کی ایک سندر یوتی'' اپنے پرنڑ ناتھ'' کے ویوگ ٴ“ میں 
برہ اگن'“ میں جھلسیء پٹی درشن کو لالایت '٭ء پتھہ"٭ پر کھڑی چاروں 
اور نہاء رہی تھی . > 

<اتے میں ایک پتھک '" آتا ہے . جس کے پاس جاکر وہ ہچکیوں کے ساتھہ 
یے تھی وا لیے سد کک ائو ے1 

< ٹھہیر جا. ٠‏ ! ٹھہیر جا ٠.‏ ! او جانے والے پتھک ٠٠١‏ تھوڑا رک جا.٠.٠ء>‏ 
یھ کی ہوئی وہ تھک ض اور شیگھرتا َِ سے جاتی ہے ؛ وہ پوسل گر 
گرتی ہےء پھر اھ کے بڑھی ہے اور پتھک دیکھتا ہے کہ ایک اُتنگ'٭ 
ستھول“: ستھر*ء ستتا”ٴء بھرمری ' کے عدمیه بھاگ'" کے سمان 
کو وق ین کی کی سے اس کی اور آرہی ہے؛ ورینڑی 
ہے گے کاز 20 ا کا نکو سال 7 ریت ۰ پر گے تسرمت جل 
پرواہ ب رہا ہے؛ یہ سب دیکھ کر تھک نے آشچریہ“ سے من میں کہا۔ 
ہ کیا پرجا ٹی!٭ اندھا تھا یا پتھر ہردے 'ٴ“؟ جو اس پرکار کی آستری کا 
_نرھانڑ کر کے اسے اہنے ہی پاس نہیں رکھ لیا؟> 

اسی میں پوتی آ پہنچی اور دونوں میں سنواد'“ ہونے لگا . 


< آپ کہاں سے ات ہیں ؟٭ 


تک ھاےء 5 ٣۳ے‏ ںے۔ َ‫ یھ 
بھدرے ١‏ میں شامنبھ پور سے آتا ہوں ء جہاں بھر نڑ کر تے پک بمھنال 





٤‏ پندوؤں کا ایک چار موٹھہ والا دیوئا ۸ خوبصورت جوان عوردت ۹ شوہر ۰ فراق 
"۵ آئش ہجو ٥٥‏ ہے قرار ٣‏ رامتہ ٥۷‏ ۔۔افر راہی 29ھ ثپیری سے ۵۹ اونچے 
موٹے ۸ مضبوط ۹ پستٹان وال ۰ مادہ زنورہ یا بوڑ ١‏ دربانی جمہ ٠‏ 
گمر سے مراد ہے ٦‏ گمر ٣۳‏ عادم ہنس کی چال وال؛ اس کے عقاہلہ میں کبک رفقار 
بھی کپ سکٹیے ہیں ٠٦٦‏ وب سے جد( ٦٦‏ باعف ٦‏ گول جبرہ ٦٦‏ اترا ہرا تھا 


۸ سب ۹ برھما دبوتاء ہندو دھرم شاستر کے مطاہں دنا کو بنانے والاء پر فردو شر کے 
ہانھوں نایا گیا ہے کے سنگ ادل .ام بات چیہ مکللہ ٢ے‏ یک بخی _ ۴ گرواتے بھرٹےء 
سیر و ریم گرئے جگ مگ 


ہسہے۔۔ 


نواے ادب ہمبئی ۲۸ جولائی ۱۹٦١‏ 


ستھان پر پراکرت کے مدھر گان ہو پڑتے ہیں . ویدگی ““ ویدوں کی 

وہاکھیا'“ کرتے ہیں : ر گی گر راس کوں گ* 5او نظ یں جزار9 ا یا 

0 0 9َ 99 ص٤‎ 

ند اس پرگار پریچے کے اپرانت ٴ" ورینڑی پی کو سسدیش بھیجی ہے ؛ جو 

کھمبات گیا ہوا ہے ء سندیش کہتے کہتے اشرو'' دہارا أُمر پڑتی ہے ؛ 

کٹھ '" آیردھ ہوجاتا ہے؛ تب تھک کہتا ہے.٭ 

ہ آپ انور ہوںہ آفرو ۔پواچھاگکر دمیر دھار '" کرکے پور کن 

وہ پھر سندیش کہنے لگتی ہے . اس طرح سندیش کہتے کہتے سندھیا““ ہوجاتی 

ہے٠‏ تو پتھک کہتا ہے . 

×اب مجھے چل دینا چاہئے ء آپ اپی اشرو دھارا راوکیں ورنہ مجھے آپ'“ 

کت ا ا لن ری ا وع و ےت 

×آپ کی باترا'“ منگل مے ہو. پتھک کہتا ہے.٭ 


۰۹۲ 
سوا است ہورہا ہے ؛ آپ اپنا سندیشہ سنکوے شیت 


میں سنائیے . مجھے 
شو پر جانا ہے کرہا کرکے لے ےہ جاتے کہ آپ کب نے اس ور اگنی 
میں جھلس رہی ہیں > وہ کٹی ہے . 

٣‏ جب میرصھ پرانڑ ناتھ مجھے چھوڑ کر چلے تو کرو کے دن تھے۔ نب 
سے ایک گے بعد دوسری بی وت نئی ویدنا“* لے کر آئی ہے . 

اس طرح ورینڑی پرٹیک' رت میں اپنی وبدنا کاورنوگ“ ) (ورنن ) کے سے اور 
اہ وا و ا کے و وی 

ہہے؛ پتھک ! اگر تھا '-' کے ویگ'ٴ' میں میں نے کوئی اہریہ''' یا کٹھور”'٭ 
شبد پرانڑ ناتھ کے پرتی"' کہا ہو تو وہ ان سے نہ کپئیگا.> 





٥‏ پنڈت ؛ براہس ٦ھ‏ تشریح ا تمٹیلچوں ۸ گھیل؛ نالکق کو تخدہ سج 
گھپل کر دکھانا ۹ ہذریعہ مکللہ ۰ھ بمد ازاں ۱ 1نسوؤں کی دھار 
۲ گلا رک جاناء بھر آا ۳ ہے عصیرء بے قرار ۹۶ ھیر اختیار کر کے ۵ خغام 
۹ بدشگوں ے۸ راسٹے میں ۸ مصب کی ۹ فکر اندیده ۰ صفر مارگ ہو 
۹۱ سورج ڈوب رہا ہے ۲ عختمر ۳ گرسی کے دن ۶۲۴ پا موسم 


9 نیا غمء دکھا_ ۹۹ پر اک ارت میں ے۹ بیان کرتی مہ ۸ اخر میں ۹۹ عرضی گرتی ہے 
۹ وورغمٍ ٠۰١‏ جوش آرزو ٠۰١‏ خر ناسب کڑوا ٠۰۴‏ سی ۶۳۶ بارج مییںء متعلق 


وت 


نواے ادب ء بمبئی ۹ جولائی ۱۹٦۵‏ 


ہمیرا سندیش اس ودھی ٴ*ٴ' سے کہئیگاء کهہ جس سے انہیں کسی پرکار''' 
کی بڑانہ پہنچے ‏ > 

تو تو و الام و کر ور ات کن 
کے کارنز تیرکی نے نے گھر کی آور چی۷ 

ٹھیک: اسی سمے اُسے پردیسی پریتم کے درشن مو گئئ جو سامنے سے 
آرہا تھا . اس اچانک مان سے اُس کا پردےالاس''' سے پری پورنڑ؟'' 


و گا 


"0" 


۱ 
<راسک آغیرواد؟' وچن کے ساتھ سماہبت ہوتا ہے )٢‏ 


( سندیش راسک >ہ کا یہ ایک نہایت مختصر خاکاء منی جن وجے جی کے انگریزی 
ترجمے کا ترجمان ہے ٠.‏ منی جی کا کیا ہوا انگریزی ترجمہ مع اصل آپ بھرئش 


بھاشا گے چھپ چکا ہے+ قیمت غالبا دس روبے . 


٠ 


۴ طرح کی ۳ ۓ دعا فھائ وج رخصت کیا 


٥‏ اس طریقہ سے 
۹ پربھات ہونے کے باصث مراد ہے کہ یو پھٹدے والیى دیکھہ کر 01( اپنے گھر کی طرف جلىی 


0 مسرت ۲'۲ بھر گیا بن دھائیہ کلام کے ساہھہ اہ ختم ہوتا |ىے 


نواے اەبء ہمبئی ٣۳‏ جولائی ۱۹۹۵ 


٭ تاجدار النسا.ء ةّری 


اردو دب 


غالب کا مقام اقلیم سخن میں کسی تعارف کا محتاج نہیں ہے ان کے یہاں متنوع 
موضاعات ۶ نی ئی ترکیہوں اور تخیل و مداہدہ کی جولانی کے ساتھ ساتھ اشعار 
میں جذ بات کا وہ حسین امتزاج ملتا ہے جس نے دیوانِ غالب کو. عض نقادوں 
ےئ اق کتاں تک کا درجہ پانے کا فخر حاصل کروایا ہے . میر کے فطری 
سے و گداز اور اشعار میں حقیقی جذہاتِت نے انہیں خدائے سخن کے جس عقام پر 
کھڑا کر دبا ہے وه اپی جگہ مسام ہے ؛ اور شاید ان کی اس داخلیٰ خصوصیت 
تک آئندہ بھی شعرا کم ہی پہونچ سکیں. غالب بھی میر کو لا شعوری طور پر اپنا 
استاد تسلیم کرتے ہیں اور جا بجا ان کی توصیف میں رطب اللسان رہے ہیں . لیکن 
غالب اور میر کا مقام جدا جدا ہے ایک پندی کا سور ہے تو دوسرا تلسی. جس 
طرح اول الذکر نے طفلى کے ایک مضمون کو لیک اسے معراج کمال تک پپونچا 
دیا اسی طرح میر نے غزل کے ایک اہم ترین موضوع اور حقیقی عنصر یعنی سوز 
و گداز کو اپنی کاوش سے لا اعزان غالبت نے ابی کی طرع دی گے پر 
ٹعہہ کا احاطہ کیا اور اس میں سے مختلف موضوعات کا انتخاب اس سلیقہ سے کیا 
کہ زندگی کا شاید ہی کوئی پہلو اچھوتا بچا ہو . یپی ان کی ہمہ گیر کامیابی کا 
سب سے بڑا ثہوت ہے . دوسری چیز جو دونوں عظیم شاعروں میں حتاف ہے وہ ہے 
ہد کا فرق جس کے درمیان موضوعات ؛ خیالاتء زبان کی وسعت اور روائق 
تصورات میں تیز رفتاری سے تبدیلیاں آئیں. یہی وجهہ ہے کە غالب نے اگر قدماء 
کے پائمال مضامین کو بھی لیا ہے تو اس میں بھی وہ وہ جدتیں اور ندرتیں یدا 


کر دی ہیں کە متقدمین کو بہت پیچھے چھوڑ دیا ہے . عاشق اور معشوق گے مابین 


سس جس ہم سج ہہ جس سس شر سر ہہ اہج سج رہ 


4 یگم ماجدار 1ساء موی شلمہ ایم ٠‏ اے ٠:‏ بھبشی 


نواے آدب 7 ہمبٹی ۴۳ جولائی )۰ء 


جو رویہ میر کے یہاں متا ہے اس میں عاشق بڑا صاہر اور عظلوم نظر آتا ہے ۔ 
نوا . ات یت رعاقع اع سی او غوں ‏ ز رق کی 
نہیں آنے دہتا . غالب نے اس کے برعکس اکثر معشوق سے سوالات و جوابات کے 
علاوم َ تک کی ہے اور اسے کھری کھری بھی سا ڈا لی ہیں. پرانے الفاظ 
متڑوگ ہو رہے تھے زبان زیادہ شسته زیادہ صاف اور پرکشش ہوگئی تھی. غالب 
کی ہزارہا نئی ترکیہوں اور الفاظ نے بھی زبان کے خزانہ میں اضافہ کیا اور بقول 
حا ىی ان راستوں پہ چلے جو طریق غیر مسلوک کہلاتے ہیں . 

ان کی اس فطری جدت پسندی کے پیچھے جو عنصر سب سے زیادہ کام 
کرتا ہے وہ ہے ان کی اضعا ز کی ہ یہں وہ آلہ ہے جو ہمیں ان کے کلام میں پائی 
جانے والی تمام خصوصیات کی کلید عطا کرسکتا ہے اور ہم اس لائق ہو سکتے ہیں 
کہ ان کے پس منظر کو سمجھ سکیں اور اپنے ذہن میں پیدا ہونے والے تسام 
سوالات کا نل بخش جواب دے سکیں ۔ 

ایل ای آھدازن ھی سی من وه وا او - خی حروم 
ہو چکے تھے ًَ ان کے نانا غلام حسین کمیدان نے (جو اکبر آیاد کے رئیس 
تھے ) اس طرح کلیجہ سے لگائے رکھا اور آرام و دلجوئی ۰ وہ سامان مہیا گئے 
که غالب کو کن پیمی کا احساس ہیں نہ ہوا۔ جس کی اتدائی زندگی اس 
ثان سے گذری ہو اور جس کے والد اور چچا نے شاہان مغليہ سے اعزاز حاصل 
کئے ہوں اگر اس شخص کو کلفتیں اٹھانی پڑیں ہوںء تو ہم بخوبی اس کی نمحرومی 
کا اندازء لگا سکتے ہیں. کہاں وہ گذشتہ پر آرام اور پر آسائش زندگی کہاں وہ 
زندگی جب انہیں قرض کی شراب نی پڑیء بادشاو وقت کی شان میں جھولے سچے 
قسیدے کہنے پڑے اور جیل تک جانا پڑا.۔ جو غالب زندگی کو ایک حسین خواب 
مر وت رو کس ول ہی کی ےت غیر کا 
احسان گیا ہوتا ۔ ہے ؟ زندگی ھ٭ ں ناکامیاں بھی ہوتی ہیں؛ اسے گردش زھانه نے جو 
مت حر وت ہوگاء اس کا اندازہ لگانا ہے تو آئیے 
ان مخصوص موضاعات 7ا ا 0 رج کلام کو متاثر کیا 
چونگہ اپنی فی اس زندگی سے ان کی فطرت نے چند مخصوص ا ےج 
یں وہ مخصوص اثرات ہیں جو غزرل کے محدود فضا میں بھی شعراء کا انفرادی 
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زنگن یت کر تے ہیں ہر شاعر ایک انفرادی پس منظر رکھتا ہے اور اسی لئے 
ایک زھانھ اور ایک ہی ماحول مس پروان چڑھنے پر بھی ان کے کلام میں وہ 
گونا گوئیت باقی رہی ہے جو غزل کی تنگ دامانی میں بھی حقائق_ جذبات اور 
کیفیسات کے گلہائے رنگا رنگ کھلاتی ہے . اور اس چمن کا پر گل ایک تی 
پھن ایک خزلف رنگ ایک جداگانہ بہار اور ایک انوکھی انفرادیت رکھتا ہے جہاں 
کسی شاعر کا کلام ہمارے زیر نظر آیا ہم اس کے رنگ سے جان گئے کە یہ 
میر کا سوزہے یہ آتش کا ہانکپن ہے يہ مومن کی رنگینی ہے یہ ناسخ کی مقراض 
ہے اور پە غالب کا حکیمانہ انداز ہے . لپذا اسی فطری فرق نے غالب کو بھی اور 
شاعروں سے لف رنگ عطا کا ہے؛ وہ رنگ ہے قدیم روش سے ایک حکیمانه 
الات الگ کر چلنے کا ز نگ اور اس طرز میں غالب نہ صرف اور شعراء 
سے مختلف ہی ہیں بلکہ بلند بھی ہیں۔ 

اپی مخصوص زندگی سے غااب ہے خود نیہ خودداری؛ خود پسندی ؛ فارغالبسا ی 
اور رندمنشی کے جذبات حاصل کئے تھے . اور ان جذبات نے انہیں طبعی ہے باکی 
فلسفبانہ نکنةهة نظر: اور آزاد منشی عطا کی تھی . کسی کو اپنے ہم پلە نہ دیکھ 
سکنے کی خواہش نے ان کی طبع کو وہ روانی عطا کر دی تھی جس نے پائمال 
مضامین میں بھی ایک طرنگی پیدا کی. أن ہی مضامین کے تحت ایک موضوع 
رشک بھی ہے : کلامر غالب کا ایک بڑا حصہ اس موضوع کے اشھار سے مرتب 
ہوتا ہے . 

غالب کی فطرت میں اس جذبۂ رشک پیدا ا و ود ا کن لتاق 
زندگی ہی ہے لیکن ان مخصوص کیفیات کے علاوہ اور بھی چند عناصر تھے جنھوں 
نے بتدریج اس جذبہ کو بڑھایا اور ترقی دی . آج ہم اس مضمون میں اسی تدریجی 
ارتقاء کو پیش کرنا چاپتے ہیں اور ان کے یہاں سے وہ اشعار پیش کرنا چاہتے ہیں 
جو اس کبفیت کی ابتداء سے لے کر انتا تک ایک ارتقائی سلسلہ بناتے ہیں جو 
بڑاا حسین ہے 

اول وجە جس نے اس جذبہ مخصوص کو ہوا دی غالبا غالب کا مغلق کلام 
ہے جس کی وجہ سے فارسی نہ جاننے والوں کا ایک بڑا طبقه !نہیں سمجھ نہ سکتا 
تھاء اور ایک شاعر کو :اپنی ناکامی کا اتا شدید احساس شاید کبھی نہ ہوتا ہو جتتا 
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ایک بڑے طبقہ سے تحسین نہ ملنے پر ہوتا ہے . دوسری وجہ ذوق کے سر پر 
ملک الشعراؿ کا تاج تھی. غالب کو یہ کیوں کر گوارہ پوسکٹا تھا کہ جسے وہ 
حسب نسب؛ رتبہ؛ خدا داد صلاحیت شعری میں اپنے سے کمن سمجھیں اس کو 
صرف استاد شہ ہونے کے اطہ ایک ائنی بلند جگہ مل جائے جو ان کا حصه تھی۔ 
پھر دوسرے طرف زندگی کی ہے در ہے ناکامیاں جنہوں نے ان کے جذبۂ رشک 
کو دھیرے دھیرے پختہ کرنا شروع کیا اور ان کے کلام کو رشک کے رنگا رنگ 
آفتان کے کو دا : 
سب سے پہلے ہمیں یہ دیکھنا چاہئے کہ کیوں کر اس رشک کی جڑیں 
ان کی خودداری اور خود پسندی سے پھوٹی ہیں اور کس طرح ایک تناور درخت 
تیار ہوجاتا ہے جس کی انتہا سے ذات خداوندی بھی اچھوتی نہیں بچتی . 
پر عظیم شاعر کی طرح غالبِ کو بھی اپنی پر عظمت شخصیت اور أاپنی شاعرانہ 
صلاحیۃوں کا عرفان تھا جا بجا وہ اپی گذشتہ زندگی سے شکوہ کرتے ۰ اپنی فارغ البالی 
کو یاد کرتے ہیں؛ اور اپی خود داری اور عظمت کو باور کرتے نظر آتے ہیں . 
کبھی انہیں فکر دنیا وبال لگی ہے تو کبھی اپی رند منشی و آزاد روی کی تعریف 
کرتے ہیں . اپی ہے خودی اور استغنا کے سامنے جنت بھی انہیں طاق لسیاں کا گلدستہ 
نظر آتی ہے جو جا بجا اشعار میں اپنا رنگ دکھانی ہے : 
زندگی اپنی جب اس شکل سے گذری غالب 
ہم بھی کیا یاد کریں گے کہ خدا رکھتے تھے 





جی ڈھونڈھتا ہے پھر وہی فرصت کے رات دن 
یٹھے رہیں تصور جساناں کئے ہوئے 





فکر دنا میں سر کھاتا ہوں میں کہاں اور یہ وبال کہں 





یہ لاش ہے کفن اسد خستہ جاں کی ہے حق مغفرت کرے عجب آزاد مرد تھا 
تائش گر ہے زاہد اس قدر جس باغ رضواں ت3 
وہ ایک گلدستە ہے ہم یخودوں کے طاق نیاں کا 


حم 


نواے ادب؛ بمبئی ٣‏ جولائی ٹوک 


ان کی خود دار طبیعت زندگی جیسی یش بہا چیز کے لئے بھی دوا یا مسبخا 
گا احسان اٹھانے سے مجروح ہوتی ہے . کبھی یہ خود داری انہیں محبوب سے ہمسری 
پر مجہور کر دبی ہے تو کبھی اپی خود پسندی کا زعم انہیں کوم طور سے عظیم 
بنا دیتا ہے . وہ خود بی میں اپنے کو منصور سے بھی بلند سمجھتے ہیں . اپنے 
گناہوں پر بجائے شرمندگی کے فخر کرتے ہیں ء یعنی دریائیے معاصی کو بھی اپنے 
شوقی گناہ کے عقابلہ میں کم آب کہتے ہیں ؛ اپنے رتبہ کو وہ کعبہ سے بھی سوا 
جانتیے ہیں . اپی خوش انی کی تعریف میں ان کا کنا ہے کہ اک ایسا بھی ہوا 
ہے کہ بعض اوقات میرا رازدان میرے پری وش محبوب کا محسور کن ذکر مجھ سے 
من گر اس سے عبت گرنۓ لگا اور عرا رق بن جانا ہے۔۔ ابق علاحت نے کی 
اپی وفاء انا جنوں انہیں کسی میں نظر نہیں آتا . وہ کہتے ہیں کہ بلباوں کو سوزو 
گداز سے بہرے ہوئے نالہ کرنے اور نغمے گائے کی تعلیم میں نے دی ہے . 
غرطیکہ وہ کون سی شے ہے اور وہ کون سا جذہبہ ہے جو ان میں بدرجة اتم 
موجود نہیں ہے ۔ 

جذبةۂ رشک کا ایک لطیف پہلو یہ بھی ہے کہ آدھی اپنے کو سب سے بلند 
چیز سمجھتا ہے اور اس لئے کسی کی طرف نگاہ سوال سے دیکھنے پا حصول 
مطلب کے لئے بڑھنے کو بھی اپنی سب سے بڑی شکست اور اپنی ذاتی احترام سے 
گری ہوئی چیز سمجھتا ہے . چنانچہ مندرجہ ذبل اشعار میں اسی جذہہ کا اظہ۔ار 
مختاف حسین اور دلکش طریقے سے کیا گیا ہے : 
منتہ حطرت عیسی نہ اٹھائیںگے کبھی زندگی کے لئے شرمندۂ احسان ہونگے 


درد منت کش دوا نہ ہوا میں نہ اچھا ہوا برا نە ہوا 


وہ اپنی خو نہ چھوڑیں گے ہم اپنی وضع کیوں بدلیں 
سبکسر بنکے کیا پوچھیں کہ ہم سے سر کراں کیوں ہو 


واں وہ غرور عز و ناز ؛ یاں یہ حجاب پاس وضع 
راہ میں ہم ملیں کہاں ہزم میں وہ بلائے کیوں؟ 


گرئی تھی ہم پہ برق تجلی نہ طور پر دیتے ہیں بادہ ظرف قدح خوار دیکھ کر 
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قارہ اپنا بھی حقیقت میں ہے دریا لیکن ہمکو تقلیدر تتک ظرفی منصور نہیں 
درپائے معاصی تنک آبی سے ہوا ور نے سر دامن بھی ابھی تر نہ ہوا تھا 
بندگی میں بھی وہ آزاد و خودہیں 0802 الے پور آئۓ تر کعه اگر وا نہ ہوا 
خی ا کاو مو اتا 5- غاروؤ او وا تازدان انا 
بقدز ظرف نہیں میرے تنگنائے وو کے اور چاہئے وسعت مرے ییاں کیلئے 
کون ہوتا ہے حریف مئے مرد افگن عشق ۱ جے مکرر لب ساقی پہ علا میرے بعد 
غم سے مرتا ہوں‌که اتنا نہیں دنیا یں تج کرے تعزیت مبر و وفا میرے بعد 
منصب شیفتگی کے کوئی قابل نہ رہا ہوئی معزولی انداز و ادا میرے بصد 


میں چمن میں کیا گیا گویا د بستاں کھل گیا بلبلیں سنکر مرے نالے غزل خواں ہوگئیں 

جس شخص نے اننے بڑے بڑے دعویٴ کئے ہوں اور خود کو ان دعووں کا 
صحیح نقشہ ناکر پیش کرنے میں انی فکری اور ذاتی قوتوں کو حتی الامکان اٹھا 
ن٭ رکھا ہو اس کو اگر کہیں ناکامیابی سے دست و گریبانی کرنی پڑجائے او یه 
ناکامی اس کے لئے عام انسانوں سے کہیں تکلیف دم ثابت ہوگی . ایسے حساس 
“خص کا دل اگر ا پنی :اکامی أور دوسروں کی کامیای پر رشک فطری میں مہتلا نہ 
ہوجائے تو جائے حیرت ہے ٠‏ غالب بھی ایک سچے عاشق کی طرح فطرت کے 
عین مطابق؛ محبوب کی ایک ایک اداء ایک ایک جنبش اور ایک ایک بات پر 
نظر رکھتے ہیں٢‏ وہ نہیں چاہتے کہ ان کی محبت میں غیر بھی شریک ہو؛ اس لئے 
رقیب کا کھٹکا انہیں ہمیشہ لگا رہتا ہے ۔ انپیں محبوب کی ذرا سی ہے الناتی کا 
احساس ھی ہوجاتا ہے تو: یک عثت و ہزار بدگمائی؛ کے مصداق وہ ہزاروں شبہات 
میں میٹلا ہوجانے ہیں . یہ شبہ ایک حقیقی عاشق کی عین فطرت ہے ۔ لہذا غالب 
اپئنے محہوب کے. سچے عاشق ہونے کے ناطہ ان کی ذرا سی ناغیر کا الرام رقیب کے 
سرمنڈھٴ دیتےٴ ہیں : اوو کہٹنے ہیں کہ ۔شاید اس نے پی موب کو وعدم پر آئۓ سے: 
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باز رکھا. محبوب کی پر پر ادا پر انہیں شبه ہوتا ہے٠‏ اس کے لباس کا ایک تار بھی 
ناہموار ہوتا ہے تو انہیں رقیب کی آنکھیں تصور میں نظر آتی ہیں جنہوں نے محہوب 
کو گھورا ہے . خواب کی جھوٹی دنیا میں بھی معشوق کا مسکرانا انہیں حقیقی لگتا ہے 
اور اس سے وہ یہ تجہ تک نکال لئے ہیں کہ ہو نہ ہو آج ریب سے اس کی 
ملاقات ضرور ہوئی ہے ورنہ اس خوشی کے کیا معنی؟ حبوب کی ہے تکلفی جس 
انہیں سراسر خوش ہونا چاہئے تھا انہیں صحبت غیر میں پڑی ہوئی ایک نازیہا عادت 
لگتی ہے . اگر معشوق بھولے سے پیروں میں تکلیف کا ذکر کردیتا ہے تب تو یہ 
شبه اور بھی یقینی ہوجاتا ہے کە وہ خواب ہی میں سہی لیکن رقیب کے پاس سے 
ہوکر ضرور آرہا ہے . چنانچہ اس سلسلے کے چند اشعار یہ ہیں جن میں ان کی 
کیفیت رشک کی یہ پہلی منزل جا بجا انظر آتی ہے : 

ہوئی تاخیر تو کچھہ باعث تاخیر بھی تھا آپ آتے تھے مگر کوئی عناں گیر بھی تھا 


ى×کسسے۔۔ 


ابھرا ہوا نقاب میں ہے اسکے ایک تار مرتا ہوں میں کہ یہ نہ کسی کی نگاہ ہو 


رمک کہنا ہے کہ اس کا غیر سے اخلاص حیف 





بغل میں غیر کی آج آپ سوئے ہیں کہیں ورنہ 
سب کیا خواب میں آ کر تبسم ہائئے پنہاں کا 


صحبت میں غیرکی نہ پڑی ہو یہ خو کہیں دیپنے لگا ہے ہوسہ بغیر التجا کئے 


شب کو کسی کے خواب میں آیا نہ ہو کہیں 

دکھتے ہیں آج اس بت نازک ٴبدن کے پاؤں 
دوسری منزل وہ آتی ہے جب ان کا رثک بڑی فطری ؛ بڑی صحت مند اور 
بہت خوبصورت شکل اختیار کر لیتا ہے ء اس کے تحت غالب کے وم اشمار آتے 
پیںں جس میں وہ رقیب سے براہ راست یا پس پردہ ثکابتیں کرتے انظر آتے ہیں٠‏ 
وہ رقیب کی قسمت پر رشک کرتے ہیں . محبوب کی طرف اگر رقیب کی آنکھیں 
ہی پھولے سے اھ جانی ہیں یا اگر حبوب ہی کسی اور کی طرف ایک احہ کو 


نواےےہ ادب ء ہمبئی مُ جولائی ۱۹٦۵‏ 


بھی متوجه ہوجاتا ہے تو ان کا يہ جذہه رشک دگنا ہوجاتا ہے ء نہ وہ یہ چاہتے 
ہیں کہ محبوب رقیب سے بات چیت کڑے یا اس کی طرف ایک نگام غلط انداز 
ہی ڈالے . اگر رقیب کوچ محبوب سے کبھی گذر جاتا ہے ء تو طنز کے تیروں کا 
نشانه بنتا ہے . کبھی کہتے ہیں کە اس نے تو اس گلی کو اپنا گھر ہی بنا لیا ہے ء 
اور کبھی مععشوق کی دیوار سے٠‏ دم لینے کو ٹیک لگائے دیکھہ پاتے ہیں تو اسے 
فرماں روائے کشور ہندوستان ٠‏ بنادیتے ہیں . ایسی صورت میں محبوب کا رقیب کی طرف 
ذرا سا التفات ہی انہیں کتنی تکلیف پہونچاتا ہوگا اور اس وقت کی کیفیت کا تو 
اندازہ ہی کرنا مشکل ہے جب وہ معشوق کو غیر کے ساتھ شریک مئے دیکھتے 
ہیں. یہ جان ثار کرنے کو تیار اور معشوق ہے که اور ہی پر ھٹا ہوا ہے . انہیں بزم 
میں پوچھا بھی نہیں جاتا اور حد یہ ہے کہ رقیب کے یہاں انی بلا نوشی کا امتحان 
ہوتا ہے . ایسی حالت میں تو ٹھنڈے ٹھنڈے مزاج والے عاشق میں بھی اشتعال کا جذبہ 
اور رشک کی فطرت بیدا ہوجانا لازھی ہے . ایسے موقعوں پر اگر وہ اپنی حسرتوں 
کا ذکر موئر الفاظ میں کرتے ہیں تو کیا عجب ہے . ان اشعار سے ان جذبات کا 
کچھ اندازہ لگائے : 
بیٹھا ہے جو کہ سای دیوار کے تلے فرمان روائے اکنیز ہندوستان ہے 





خوش حال اس حریف سہ مست کا کہ جو 


رکھتا ہو مثل سای گل سر بە پائے گل 





تکلف برطرف نظارگی میں بھی سہی لیکن 
وہ دیکھا جائے ؛ کب یہ ظلم دیکھا جائے ہے مجھسے 





یہ رشک ہے کە وہ ہوتا ہے ہم سخن تجھ سے 
و گرنہ خوفِ ہد آموزؿی عدو کیا ہے 





تمہاری طرز روش جانتے ہیں ہم کیا ہے 
رقیب پر ہے اگر لطف تو ستم کیا ہے 


وازش پائے پیجنا دیکھتا: ہوں شکایت ہائے رنگیں کا گلہ کیا 


نواے ادب ؛ ہمبئی م۸۴ جولائی ۱۹٦۵‏ 


زہے ہے ہو ػھؤ ہےگە کە کوئے دوست کو اب 
اعم ا کا کی ہے کیا کے 


رات گے وقت مئے کے ساتھ رقیب کر ئۓ 
آئے وم یاں خدا کرے ء پر نہ کرے خدا کہ یوں 


ند اس ی ہے دھاغ اس کا ہے راتیں اس کی ہیں 


برق رشن سی کے اتی سس راف ہگن 





غیر لیں محفل میں ہوسے جام کے ہم رہیں یوں تشنہ لب یضام کے 


مئے وہ کیوں بہت یتے بزم غیر میں یارب 
قر ہی و عون اتد کو انز ینا 
ان تمام رقیبوں سے قطع نظر وہ صرف زنان عصر کی تعریف کرتے ہیں؛ 
جو گو رقیب تھیں اور زلیخا پہ ہے راہ روی کا الزام لگاتی تھیں لیکن جب حسن 
ہوسف سے سامنا ہوا تو ایسا محو ہوئیں کہ تلخ نصیحتیں بھول کر خود بھی زلیخا کی 
حالت کو پہونچ گئیں : 
سب رقیہوں سے ہوں ناخوش پر زنان مصر سے 
ہے زلیغا خوش کہ محو ماہ گنعان: ' ہوگں 
اب تک غالب کے یہاں یہ مخصوص جذہہ اس حد کے اندر ہی ملتا ہے جب 
اسے ہم بجا کہتے ہیں . لیکن اس وقت وہ اس حد سے تجاوز کرجاتے ہیں جب 
حبوب کی پہونچائی ہوئی تکلیفوں ء گالیوں کی بوچھار اور اس سنگدلانہ برتاؤ سے ؛ جو 
رقیب سے ہوتا ہے ؛ رشک کرنے لگتے ہیں۔ وم مظلوم گالیاں کھاتا ہے تو انہیں 
یہی برا لگنا ہے کہ یہ گالیاں محبوب کی شیرنی زبان سے آلودہ ہیں. معشوق رقیب 
پر بھڑک الھتا ہے ُو انہیں افسوس ہوتا ہے کہ کاش یە عتاب اپنی تمام تر شدت سے 
جھہ پر نازل ہوا ہوتا تو خوب تھاء کم سے کم اس بہانہ وہ میری طرف دیکھہ ہی لیتا ٠‏ 
دوست کی زلف گرہ گیر کے اسیر بھی جو اپ جان سے نالاں ہیں اور کمال رنج و آفت 
اُٹھاتے ہیں غالب کے ہدف رشک کا نشانہ بننے سے نہیں چھوٹتے . اور اگر کہیں محبوب ؛ 


نواے آدبء بمبتی ۳ جولائی ۱۹٦١‏ 


ریب کا ذکر ثکایتاً بھی کر یٹھتا ہے تو پھر پوچھنا ہی کیا . دیکھئے یہ رقابت 
کتی شدید اور گہری ہے ء ملاحظہ کیجئے . 
گٹنے شیریں ہیں تیرے لب کہ رقیب گالیاں کھا کے ہے مزہ نہ ہوا 





تو اور سوئے غیر نظر ہائے تیز تیر میں اور دکھ تری مژہ ہائے دراز کا 





یارب اس آشفتگی کی داد کس سے چاہئے 





ہے مجھکو تم سے آذکرۂ غیر کا گلہ ہرچند برسبیل شکایت ہی کیوں نە ہو 

خو کی شر سر وا رای ات سا 6 و کے ےکر 
کس کس طرح اپنے جذبة رشک کا اظہار کرتے ہیں . کبھی الٹے غیر سے خط و 
کتابت اور راہ و رسم بڑھائے پر بدنامی سے ڈراتے ہیں تو کبھی اپنی اہمیت جتاکر 
بڑی خود داری سے کنارہ کش ہونے کی دھمکی دیتے پین ٠‏ کبھی شکالت کرتے ہیں 
کە اگر تمہیں مجھہ سے گله ہے تو رقیموں سے کیوں انصاف چاہتے ہو مجھ سے کہو۔ 
میرا ذکر ؛ جو تم بدی سے بھی سننے گوارہ نہیں کرتے وہ کیا غیر کی بیجا مداخلت 
کا نتیجہ نہیں ہے وغیرہ وغیرہ . ان اشعار میں تنبیپ کرتے کرتے سخت کلامی تک 
نوبت آجاتی ہے اور رشک اپی حقیقی شکل کے ہجائے حسد زیادھ نظر آنے لگتا ہے . 


تم جانو تم کو غیر سے جو رسم وراہ ہو جھکو بھی پوچھتے رہو تو کیا گناہ ہو 





غیر پھرتا ہے لئے یوں ترے خط کو کہ اگر 
کوئی پوچھے کہە یہ کیا ہے تو چھپائے نہ بنے 





ہم بھی دشمن تو نہیں ہیں اپنے غیر کو تم سے محبت ہی سہی 


کر کر رای کرت اکور شاف بر کلت ڑا 


سس دہ سم مسستجہ 


ذکر میرا ہہ بدی بھی اسے منظور نہیں ۔غیر کی بات بگڑجائے تو کچھ دور نہیں 


.س٠٦‏ اسیسے 


کیا خوب تم نے غیر کو پوسہ نہیں دی بس چپ رہو ء ہمارے بھی منہہ میں زبان ہے 


09-7 0+090 جولائی ۱۹٦١‏ 
دوست کی دی ہوئی نکلیفوں میں بھی ایک راحت جاگزیں ہوتی ہے ٠‏ غالب 
بھی ان تعام تکلفوں کو تن تنہا جھلنا گوارەہ کرتے ہیں جو ان کا نازک اندام 
محبوب ان پر نازل کرتا ہے ٠‏ انہیں غیر کی دلدہی منظور ہے نہ یہ کہ محبوب کے 
لگائے ہوئے کاری زخموں کی طرف کوئی نظر بھر ڈال لے ء انہیں ڈر یہ لاحق ہے کہ 
ممادا میرے محبوب کی صفائی نیخ کسی کو اپنا عاشق بنانے میں معاون نەہ ہوجائے . 
لہا وو ان زخموں کو لالہ و گل سے زیادم عزیز رکھتے ہیں تاکە غیر کی آتش نگاہ 
ان کو جھلسا نہ دے . ایک عاشق کی معراج یعنی کوچ محبوب کی گرد بنا اور اس 
طرح اہدی سکون حاصل کرنا انہیں اس لئے گوارہ نہیں کہ کہیں میرے عشق کی 
اس لافانی داستان اور قبر کے نشان سے لوگ میرے دوست کا بھی ٹھکانہ معلوم کر لیں . 
اور اس تک پہونچ جائیں. آخر میں بڑی حسرت سے وہ محہوب کو ان کی تمام تر 
فطری تیز مراجی اور سخت دلىی کے ساتھہ اپنا کہنے کی تمنا زبان پر لے آتے ہیں. 

نظر لگے نہ کہیں ان کے دست و بازو کو 

يہ لوگ کیوں میرے زخم جگر کو دیکھتے ہیں 


انی گی میں مجھہ کو نہ کر دفن بعد قل 
میرے تہ سے خاق کو کیوں تیرا گھر ملے 





قبر ہو یا بلا ہو جو کچھ ہو کاش کہ تم میرے لئے ہوتے 
انی اس شدید محبت میں انہیں عاشق کے سچے راز دارء نامہ پر کا وجود بھی 
گوارہ نہیں وہ تو اسے بھی رقیب کا درجه دیتے ہیں. محبوب اس سے خط پاکر 
سوال و جواب کرنا ہے تو انہیں خوشی نہیں ہوتی که اب نام دوست آتا ہی ب6 
بلکہ يہ رٹک ہوتا ہے کە یوں قاصد کو معشوق سے خواہ مخواء ہمکلامی کا فخر 
حاصل ہورہا ہے . اگر معشوق خفا ہوکر قاصد پر تاوار اٹھاتا ہے تو ان کا بس نہیں 
چلتا کہ کیسے خود کو پیش کردیں . اس لئے نہیں کہ اپنے نامہ بر کو بچانا ان کا 
فرض ہے . بلکہ اس لئے کہ اس طرح بجائے میرے نامہ بر کو جام شہادت نە 
مل جائے ۔ یہ رشک پچھلے تمام اقسام .کے جذبات سے طرفہ ہے . 
گسنرا اسد مسرت یضام یار سے 
قاصد پہ مجھ کو رشک سوال و جواب ہے 


نواے ادب ٴ٤‏ ہمبئی ۴۱ جولائی ۰۵ 


قاصد کی اہتے ہاتھ سے گردن نہ مارئے 
اس کی خطا نہیں ہے يە میرا قصور ہے 





ان منزلوں سے گذر کر اتہا کو چھوتی ہوئی وہ منزل آتی ہے جب اپنے 
بہت سے اشعار میں غالب نے عادی اشبساء کو بھی نگاہ رشک سے دیکھا ہے اور 
ان پر یوں طنز کئے ہیں جو جیتے جاگتے انسان ہی سے روا ہیں . وہ تمام چیڑیں جنکا 
عہوب اور اس کی ذات سے فرا بھی تعلق ہے اس جذبہۂ رشک کے لئے اچھا خاصا 
مواد فراہم کر دبتی ہیں . ان اشیاء میں زر جواہر بھی ہیں اور تلوار بھی ء پرند بھی 
ہیں اور زرنار بھی ؛ حتی کە وہ عکس بھی معتوب ہے جس میں رقیب اور دوست ساتھ 
ساتھہ ہیں . انہیں اپنے قتل ہو جانے کا افسوس نہیں بلکہ افسوس ہے تو یہ کہ تلوار دست 
محبوب میں کیوں جلوہ افروز ہے . وہ محبہوب کے جسم سے ہم آغوش رشتہة زنار سے 
رشک کرتے ہیں . مرفان سحر کے پر درد نالوں میں انہیں اپنے نالوں کا درد محسوس 
کرکے خدشہ ہوتا ہے کہ کہیں ان میں بھی وہی اثر نہ آجائے . قطرہ پائے شہنم 
کی طرح چمکنے والے عرق پر جو محبوب کی پیشانی پر سر گرم خرام رہنے سے 
ردان ہر گیا ہے ان رٹک آتا ٰے کان غطرات کی کفت رقت کی انگاہوں 
جیسی نظر آتی ہے . اس لئے حبوب کا چلنا پھرنا بھی مجبورا بند کرنا چاہتے ہیں. 
چند اشعار سے بخوبی اندازہ ہو سکے گا: 

آتا ہے میرےے قتل کو پر جوش رشک سے 


جتضا ہوں اس کے ہاتھ میں تلوار دیکھہ کر 


ترعہ جواپر طرفہ کلہ کو کیا دیکھیں 
ہم اوج الم لمل و گور کو ادیکھتے ہیں 





جل جاؤں نہ کیوں رٹک سے جب وم تن نازک 
آضوش: خسم حاقۂ زنار میں آوے 





رشک ہم طرحین و درد اٹم بانگر حزریں 
پاللۓ سرغ سحر تیغ دو دم ہے ہم کو 


نواے ادب ہمئی جج ہل جولائی ۱۹٦۵‏ 


عشق ناز بے طناز به آغضوش رقیب 
ہائے طاؤس ئے خاسۓۂ عانی ماگے 
بد گسانی نے نہ چاہا اسے سر گرم خرام 
رخ پر پر قطرہ عرق دیدۂ حیراں سمجپھا 
جذبهۂ رشک کے ان مدراج میں اس مقام کا ذکر کر دینا بھی ضروری ہے 
جب شاعر خود ہی اپنے رشک سے نالاں ہوجاتا ہے . عشق میں ایسا بھی مقام آتا ہے 
جب دو جذبوں میں باہمی کش مکش کی نوبت آتی ہے. ایک دل کشا ہے کە 
رقیب کے منہ سے معشوق کا نام بھی نہ سنو تو فوراً دوسرا خیال بھی ساتھ ساتھ 
آتا ہے یعی اس طرح شاید وی یہ نہ سمجھ لے کہ میں اپنے دوست سے نفرت 
کرنے لگا ہوں . انہیں یہ کسی بھی حال میں گوارہ نہیں ہذا سوال ہے کہ دونوں میں 
سے کیا اپنایا جائے اور کیا چھوڑا جائے. آخر میں لہ رشک اجازت دیتا 
ہے کہ غیر محبوب کا نام ہی لے اور نہ نفرت کے الزام کا خوف ہی پیج 
چھوڑنا ہے ایس صورت میں وہ رشک سے در گذر کرتے ہیں کیونکہ نفرت رشک 
سے بھی را الرام ہے جو کسی عاشق پر لگ سکتا ہے . وہ لوگوں سے محبہوب 
کا پتہ اس لئے نہیں پوچھتے کے مبادا انہیں دوست کا نام و پتہ نہ معلوم ہو جائے . 
اور بہقر سمجھتے ہیں که گلی کوچوں کی خاک چھانٹے پھریں. ہزار تکلیفوں کے 
ساتھم اس جذہه رشک نے انہیں بالکل نڈھال کردیا ہے اور یہ جذبہ اس وقت عاشق 
کے لئے اور تکلیف دہ بن جاتا ہے جب وہ بجائے حبوب کے ہاتھوں جام شہادت 
نے گے ریب سے رشک: کزتے۔ کرنے جات دے دنا ہے 
رو گظاز ۶ سی بس کایھنا 
کیوں کر کہوں لو نام نہ ان کا مرے آگے 
چھوڑا نہ رشک نے کہ ترسے گہھر کا نام لوں 
ہر اگ سے پوچھتا ہوں کہ جاؤں کدھر کو میں 


نواے ادب ء ہم ۲۳ جولائی ۱۹٦۵‏ 


رہا بلا میں بھی میں مبتلائے آفت رشک 
بلائے جاں ہے ادا اس کی اک جہاں کے لے 


عشق میں یداد رشک غیر نے مارا مجھے 
کمته دشمں ہوں آخر گرچہ تھا بمار دوست 





ابھی تک تو پھر غنیمت تھا لیکن وہ رشک بڑا بہمء بڑا پر اسرار اور بڑا 
شدید ہے جو خود شاعر کو اپنی ذات پر آتا ہے . وہ اپی نفس ہ اپی طاقت دیدار 
اپنے ذکر اور اپنی قسمت پر رشک کرتے ہیں یہاں تک که ہیں ! پنی پوری ہستی 
سے ایک بڑا گہرا رشک ہو جاتا ہے : 
جلتا ہے دل کہ کیوں نہ ہم ایک بار جل گئے 
اے ناتماشی نفسں خُعلہۂ بار حيف 


کیوں جل گیا انه تاب رخ یار دیکھ کر 
ج۴ا ہرں اپنی طافح دیدار دیسکھہ کر 





گرچہ ہے کس کس برائی سے ولے با ایں ہمہ 
ذکر میرا مجھ سے بہتر ہے کهہ اس محفل میں ہے 


دیکھنا قسمت کہ آپ اپنے پہ رشک آجائے ہے 
میں اسے دیکھوں بھلا کب مجھہ سے دیکھا جائے ہے 





موت قریب ہے ٭ دوست کا ساتھ بھلے ہی چھوٹ جائے لیکن یہی جذبہ ایسا 
ہے جو اس وقت بھی ایک سوال کی شکل میں ابھرتا' ہے یعنی کیا میں محبوب کو 
دیکھھ کر یہ برداشت کرسکوں گا کہ یہ سعسسادت مجھہ جیسے کم مایہ کو نصیب 
ہو؟ غالب کو یہ بھی منظور نہیں کہ مرتے دم محبوب کا آخری دیدار ہی کریں ۔ 
کیونکہ انہیں خود پر ؛ محبوب کو دیکھنے اور اس سے ہمکلام ہونے کے خیال سے 
رشک آتا ہے کہتے ہیں : 


یہ 


اثراے ادبء بمبئی مم جولائی ۱۹٦١‏ 


ہم رشک کو اہنے بھی گوارہ نہیں کرت 
مرتے ہیں ولے ان کی تمنا نہیں کرتے 


مس یتسس 


1 
٣۶ 


ابھی یہ قضیه تمام نہیں ہوتا. رقیب نامہ برء مادی اشیاء اور خود سے رشک 
را سز بھی ان کا ارمانِ رشک تمۂ ەرہ جانا ہے . و وج ہے کہ آخری اور حد 
کی سرحد سے تجاوز: کر کے وم خنرل آئی:ہے جب محبوب کو خدا کی اماں میں 
سونپتے ہوئے بھی وہ کچھ سوچ کر ٹھٹھک جاتے ہیں . ی4 اور کچھ نہیں وہی پرانا 
جذہہ ہے جس نے ایک انتہا کی صورت اختیار کر لی ہے . یہ شعر ملاحظہ ہو: 
قیامت ہے کە ہووے مدعی کا ہسفر غالب 
وہ کافر جو خدا کو بھی نہ سونیا جائے ہے مجھ سے 





کلام غسالب میں ان تمام منازل سے متعلق اور بھی بہت سے اشعار ہیں 
جر طرألت مضمون کے سبب یش نہیں کئے جاسکے . ان کے پڑھنے سے اس 
مخصوص جذہہ رشگ کے پائمال مضمون میں بھی ایک طرفگی نفار آتی ہے اور 
قدماء کے ہم مضمون اشمار ان کے مقابل میں پھیکے اور ہے رنگ نظر آتے ہیں: 
غالب کے اشعار میں جو تنوع؛ شوخیء تخیل کی جولائی اور عظمت ہے اس نے 
ان کے فلسفیانہ اور حکیمانہ انداز کے ساتھھ مل کر عجب بہار دکھائی ہے . اور 
ایسے تمام اشعار داخلی خارجی دونوں لحاظ سے بڑے خوبصورت ہیں٠‏ غالب نے 
اور موضوعات کی طرح اس موضوع پر بھی اپنی بلند اور عتاز انفرادیت کو قائم ہی 
نہیں رکھا بلکہ اس کو اتنا بلند کر دیا ہے کە شاید آئندہ آنے والے شعراء کا طائر 
خیال بھی اس بلندی کو نہ چھو سکے . 


نواے ادب ء ہمبئی "٥‏ جولائی ۱۹٦۵‏ 


"۴ء" 


سید محمود حسن قیصر امروہوی 
دیوان عی امروہوی 5 ایک قدیم اور نادر مخطوطہ 


امروہہ۔ کا مکتب شعر و سخن پر زمانہ میں قابل ذکر رہا ہے . اردو شاعری 
کے می رو ایس سے ھی عی۷ کستسان قاع ید کے کان کی از 
دپلی؛ لکھنؤ اور رام پور کے علاوہ بہت کم ملتی ہے . اس کے ساتھ یہ بھی ایک 
افسوس ناک حقیقت ہے کہ سر زمین امروہہ نے جس طرح ان کو جنم دیا اُسی 
طرح ہمیشهہ کے لئے ان کو دفن بھی کردیا اور آج نہ ان کے سوانج حیات ہی 
ملتے ہیں ٭ کلام ہی کہیں: دستاب ‏ ہوتا ہے ۔ ان کی وجہ :بجر آن کے اور کچ 
نہیں کہی جاسکی کہ شہرت کے جو عام اسب اب ہوتے ہیں وہ امروہہ میں قریب 
قریب بالکل مفقود رہے اور چونکہ وسائل آمد ورفت آج :4 طرح ارزاں لە تھے 
اس لئے وہاں کے شعراء وہیں تک محدود رہے ٢‏ رام پور کی طرح امروہہ۔ میں 
کوئی دربار نہ تھا کهہ چاروں طرف سے باکمال شعراء آکر جمع ہوتے اور وہ 
ہنگامے تاریخ میں محفوظ رکھے جاتے؛ اس کے علاوہ ایک بڑی وجہ یہ بھی ہے 
کہ امروہہ کیے اپل کمال جو بیشتر رؤساہ سادات میں سے تھے ٠‏ فکر معاش سے 
ہے نیاز تھے ؛ اس لئے اپنے وطن سے باہر نکلنے اور بادشاہوں کا دروازہ کھٹکھٹانے 
کی ان کو کوئی ضرورت داعی نہیں ہوئی. اس پر بھی امروہہ کے بنتنے شعراء 
اب تک اپل ادب کے سامنے آچکے ہیں؛ ان کی تعداد اگرچہ قابل ذکر نہ ہو؛ 
اہمیت کے لحاظ سے وہ یقینٹسآ اس قابل ہیں کہ سر زمین امروہہ ان پر فخر 
کرسکتی ہے . آج بھی ہندوستان اور پاکستان میں جن چند شعراء کے نام لئے جاتے 
سونام سن اک تام رین آو وی ای مو کر از اف ھا انار یی 
کرسکتے . در اصل سر زمین امروہہ کی یہ وہی میراثٹ ہے جو سعادت امروہوی . 
مصحفی آمسروہوی سے منتقل ہوئی؛ صفی١‏ اور قوی کوملی اور اب رئیس امروہوی 
اس کا تنہا مالک ہے . 


قس ص ستت ھت ہت سر شس رج ج رہ ہے شر س ےہ سس سی یں چپ وچ چچ 
ا صفی امروہوی پر میرا اہک تفصیل مقالہ : ا دور: لکھاؤ عورخہ مئی ۵٥۸۵ء‏ میں شائع ہوچگا ہے 





زا ادب؛ ہمیٹی ۷٦‏ جولائی 00٥‏ 


زی ظن کیران اثروت کے ایک قدیم شاعر نذر امروہوی کا ہے جو مجھ 
کىو میرے مخلص دوست مولانا محمد عبادت صاحب یم امروہوی کی وساطت سے 
دیکھنے کو ملاء افسوس ہے کہ نذر کاکوئی حال باوجود تلاش کے مجھ کو کسی 
نذکرہ میں نہیں ملا اس کی امید مصحفی کے تذکروں سے ہوسکی تھی مگر نذر 
کا ذکر اُنہوں نے بھی نہیں کیاء البتہ دیوان کے خاتمے پر جو عبارت ہے اس 
سے صرف اس قدر معلوم ہوجاتا ہے کہ نذر کا پورا نام سید علی نذر ولد سید بھیکن 
ولد سید غلام شاہ ا حیدری ال سی تھاء امروہہ کے رہنے والے تھے . 
دیوان خود مصنف کے ہاتھھ کا لکھا ہوا ہے جس کی تاریخ اتمام روز دہم 
شہر ذیالحجہ ١۰٣٣ھ‏ ہے . اس سے تہ چلتا ہے کہ اس زمانہ تک نذر اپنا دیوان 
مکمل کرچکے تھےء اس لحاظ سے ان کا زمانہ عینہ میر تقی میر کا زمسانہ قرار 
پاتا ہے اس لئے کہ میر کا انتقال اس سے ٣٢‏ سال بعد ١۱۲۲ھ‏ میں ہوا ہے ۔ 
ہہ دیوان کشمیری کاغذ پر لکھا ہوا ہے ؛ روشننسائی سیاہ و شنجرفیء خط 
نستعلیق عمدە؛ مسطر ٣١‏ سطری ہ اوراق کی کل تعداد ۱۸۰ ہے جن میں ابتدائی 
۸ ورق فارس غزلیات پر مشتمل ہیں اس کے بعد ورق ۱٥۹‏ ب سے دیوان 
اردو شروع ہوتا ہے جو ورق ۱۸۰ پر ختم ہوتا ہے ؛ ورق ١١‏ کے حاشبہ پر ایک 
غرل خط شکست میں لکھی ہوئی ہے جو خود شاعر کے ہاتھم کی ہے . اس غزل 
ِ پہلا مصرعہ یہ ہے:_ ‏ <مری آنکھوں میں گو ہردم تری تصویر رہتی ہے > 
اس کے بعد ورق ١۵٢‏ ب کے حاشیے پر ایک واسوخت ہے جو ورق ع١‏ آلف 
کے حاشیہ تک گئی ہے ء خائمہ کی عبارت حسب ذیل ہے : 
دتمت تمام شد دیوان نذر بتاریخ وزدہم شہر ذیحجہ ١٠٢۱ھ‏ یک ہزار و 
دوصد و چہار از ہجرت پیغمبر آخرالزماں حضرت محمدالر سولاللہ صا اللہ عليه 
وآلہ وسلم تصنیف و دستخط سید علی نذر ولد مد بھیکن ولد سید غلام شاہ 
حیدری ا ےسینی ساکن قصبہ امروہہ سرکار سنبھل مضاف صوبہ شاہجہاں آباد 
بوقت صصح ک یکیاس روز برآمدہ بود که تمام شد . 
رس ما رھ و امو ان سو او آر سر اسان تاد 
و اصلاح کند ۱ 


برکە خرائد دعا طمع دارم زاں کو نت ند گ" کا 7 


نواے آدب ٤‏ بہسبئی ھی جولائی ۸۰۵ 


خصوصیسات کلام | نذر کی زبان بعینہ میر تقی میر اور سودا کی زبان ہے ء متزوک 
الفاظ مثلےٌ انت جیوں او جدھر تدھر؛تیوں ء بت ہ ابی (اتتے)ء لوہو (ہو)؛ 
کی ری رس کوک اجب کا مان گنت ایت الع فان 
خصوصیت اس کلام کی ایک یہ ہے کےه اس کے کلام میں قدماء کی طرح 
نا ہمواری بہت کم پائی جاتی ہے . اس کی بیشتر غزایں ایسی ہیں جن کا ہر شعر 
اپنے مقام پر کوئی نہ کوئی خوبی رکھتا ہے اور انتخاب میں اس کو نظر انداز 
نہیں کیا جاسکتا. ذیل میں اس کے کلام کا ایک سرسری انتخضاب ہدیہ ناظرین 
کرتا ہوں جس کو پڑھکر نذر کی شاعری کے بارے میں ایک رائے قائم ت- 
جا سکتی ہے . 
اتخ اب کلام 

مرے دل کا پیام اس ناوک مژگاں سے کہ دنا 

پت حسرت نگہ کے تیر کی پیکاں سے کہ دینا 

مرے خونخوار کی اب طبع میخواری پہ آئی ہے 

خدا کے واسطے کوئی دلی بریاں سے کہ دینا 

نە خط و خال کو سمجھوں ہوں نے کچھہ ز لف وعارض کو 


میں بندہ آن کا ہوں سب طرحداروں سے 0 دینا 


نت خرابات میں پیمانے کو چلتے دیکھا 
جاں نثاری مری کی 


گردش چشم سے ابرو کو جو ہلتے دیکھا 
رات جیوں شمح پہ پروانے کو جلتے دیکھا 
بھوں ستی تیر نگہ کو جو نکلتے دیکھا 


یاد وہیں دل پر نے 


دل نے چھاتی کے کواڑوں کودیا کھول اُسوقت 


2 ۰ ش۶ ۰-- 


شوٍِ دیدار میں دل چھاتی سے کودے ہے مدام 


کیا ادھر کیا اُدھر جدھر دیکھا 
توہی ظاہر ہے تحت وفوق کے بیچ 


خاک کو آئینہ نت منہہ پہ میں ملتے دیکھا 
جس طرح حوض سے فوارہ اچھاتے دیکھا 


ور تیرا ہی جلوہ گر دیکھا 
لے کے قطرے سے تا گہر دیکھا 
سب سے میں تجھکو خوب تر دیکھا 


نواے آدب 0 بھی 


تجھ سے خالی نہیں ہے کوئی شے 
حسن اور عشق میں عجب ہے مزہ 


اے علل جسکں جستجو میں ہے تو 


۸ 


پانی کی طرح یار کو ہر رنگ میں دیکھا 
باقواں خر ستة پر' 'سنگے'۔ یں ڈیکھا 
زلفیں ترے چہرىے پہ عجب ڈھب سے کھلی ہیں 
پا ہوا سنبل گل اورنگ میں دیکھا 
اس برقع کے اٹھنے پہ میں خورشید کو واروں 
کا چاند سا ہے گئل شبرنگ میں دیکھا 
دے جام چھلکتا ہوا اے پیر خرابات 
دارو کا نشےےه ہم نے تنگ میں دیکھا 





کیا خوش آتا ہے تجھے اے مری جاں کے دشمن 
خاک میں دید و دائستہ ملانا دل کا 
آتش عشق نے ایسا ہے جلایا مجھ کو 
کە جہنم نے بھی منہہ دیکھہ چھپایا مجھھ کو 
ہے خبر کردا کونینں سے پل میں یارو 
گردشِ چشم سے جب جام پلایا مجھہ کو 
دل میں تھا شوق کا اظہار و بیاں سب کیجئے 
لیکن اس چشم س لی نے لىایا مجھ کو 
جام سے چشم سے جس وقت چھکایا بجھ کو 
ہے خر پستی موہوم سے پایا مجھہ کو 
جب کہ خورشید جہیں نکلا برنگ شبنم 
رورو اآم, رضخ تااں کہ نوہ ابا مجهہ کی 


۱۹٦۵ جولائی‎ 


مے میں جس طرح میں اثر دیکھا 
دونوں جگ میں نظر میں کر دیکھا 


میں نے اس کو جدھر تدھر دیکھا 


غم کا کھاتا تو بہت خوب ہے یارد لیکن 
غم کوکھاتا میں ء پر اب غم نے ہے کھایا مجھ گو 





ہے اخیسار دل مرا ہے اختیار ہے 
تھسا ہے قرار اب تو لت ہے قرارہے 
آگے نو میری چشم سے گرتے تھے لخت دل 
اب دیکھٹے تو ان دنوں میں شعله بار ہے 
برچھی ثری نگاہ کی لاگی ہے اس قدر 
سنہ کو پھوڑ دل سے مرے وار پار ہے 
سیلہ تو داغ ہر سے سرشار ہوگیا 
تو بھی تو آکے دیکھ یہ کیسی بہار ہے 
دل کی مرے نہ پوچھ حقیقت کہ کیا ہوئی 


گردوں بھی تیر آہ سے سوراخدار ہے 


آ, میری سے حذر کر گو یہ ہے تقصیر ہے 
گو کہ نہیں ہے اس میں پیکاں نام کو تو تیر ہے 
تکمہ کی گھنڈی اوپر نہیں دامن سرخ اسم نگار 
اس بپانے خوں ھرا تیرا گریباں گیر ہے 





دو نگاہوں سے چار کی ٹھہری شکر صد شکر یار کی ٹھبری 
آنکھ پتھرائی آرسی کی طرح کس قدر انتظار کی ٹھبری 


مرے داغ_ دل ہم چھپاتے چھپاتے دکھاتے دکھاتے دکھاتے دگھانے 
اگر ڈھونڈھتے دل کو سینے میں یاراں ‏ نہ پاتے نہ پاتتے نہ پاتے نہ پاتے 
نایا میں لاچار آنکھوں کو اور بپاتے ہاتے ہاتے بہاتے 





گردش سے جام چشم کی سرشار ہوچلیے 


نواے اآدب ٠‏ 


بمہی 


۵ٛ 


اس گلبدن کے راز کو کیونکر رکھوں عیاں 
ہے اشک اب گے کے مرے ہار پوچلے 
دیکھی جو میرے سینے میں آتش بھری ہوئی 
پتھر بھی اس جہاں میں شرر بار ہو چلے 
اس عشق کا عجب ہے رہ و رسم اسے علی 


دل کے دئے یه اس کے گنہگار ہو چلے 


جس وقت اس کی چشم سے ہم چار ہوچلے 
گویا کہ دو جہاں سے خبردار ہو چلے 
آرام و صبر و تاب و تواں ٠‏ ہوش و کیا قرار 
اپنے متاع دے کے تجھے خوار ہو چلے 
آمد میں جو مزہ ہے سو آورد میں نہیں 
گنی کو ہم بھی صاحبِ اشمار ہو چلے 


اب کوئی دم میں دیکھئے کیا ہو لگ رہی ہے کراہ 


جو کہ ہونی تھی ہوچکی اس پر خواہ تم پوچھو خواہ 


ایسے دن رات کے میں ہوں قرباں 


درد او غم نالےه و فغان و ام ہیں یہ اپنے گواہ 


کرت اس کی اللہ جانے ہے 


درد کی کچھ نہ پوچھ کیفیت اس مزے کو کراہ 


اٰس سے لاگی ہے چاہ اب دیکھیںں ہوسکے گا نہساہ 


اب کے کھیوے میں وار ہے یا پار “ٹک تنبھی ہے کراہ اب دیکھیں 


اےے مرسے مہر و ماہ 


مت 
میمت 


دل کی حالت گواہء جانے 
جانے 


بْ 


جولائی ۱۹۷۵ 


دیکھیں 


درد دل آہ .کس یی کہئے .اور نہ کہئے تو کس طرح سپئے 


نوآے, آدب ؛ بسبئی ٥٥ّ‏ جولائی رک 


نہیں جس آہ در جگر باقی آہ بھرئے اور آگے چپ دہئے 





کھلی جیوں زلف روئے نازنیں پر کری نفریں میں تیوں ہی کفر و دیں پر 
نہ دیکھا تجہ سا کوئی شوخ اک شوخ میں ڈھونڈھا آسماں سے تا زھیں پر 


سے 


زلفوں کی رات سے جب سورج سا منہا نکالا 
منہہ سے سبھوں کے تبوں ہی پھر واہ واء نکلے 
”رباعیسات 
یک عمر میں درد و شادمانی دیکھی ایک عمر میں پیری او جوانی دیکھی 
کیا تجھ سے کہیں نہ پوچھ اپنی بائیں جس طور سے ہم نے زندگانی دیکھی 





اے آە تو افسوس سناتی ہی رہی ‏ جو عمر خوشی کی تھی سو جاتی ہی رہی 
واں عشق نے کردیا ہے کھیل آخر سب اے عقل تو اب باتیں بناتی ہی دہی 





دل دے کے نہ پوچھ کیوں یہ چشم تر ی 
بھرنی تھی قسمت کی جو تھی ہم نے پھر ی 
کیا تجھ سے کہیں ہنسے کہ روے اے یار 


پر خوب ہی ہم کچ گان کل 


اب شیخ زمین دل 7 لت رونا کیا 
اب بھول خردی و خاکساری گر اد 


تہ جو ہوا تو پھر خسدا ہونا کیا 


جس شخص نے: روئے دلستاں کو دیکھا 
اس شخص نے باغ و پوسمشہاں کو دیکھا 
انظریں ری ہو کیں دو چار اب جس سے 


یئ تو یہیں_ دولیں جہاں کو دیکھا_ 


ٹواے ادب؛ ہمبئی ٠٢‏ ۱ جو لائی ۱۹۷۵ 
اھ شیخ غیال پاوسائی کب تک 
اتمشر نک غرد ضا کپ گی 
بیخانے میں دختِ رز سے عشرت کر لے 
ہد ہسسرائی و بھلائی کب تک 
اوس کہ کب تک آہە و زاری کیجئے 
لوہو کی تی آکپرت' ھے_ عارق۔ کہ ْ 
رہنا نہیں چلنا ہے اب اے یار عزیز 
کس بات ہے جتجوے یاری کیجئے 
ملنا تو دور را تدبير سے نہیں ہے 
مقدور پر کچھ انا تقدیر سے نہیں ہے 
لٹکے میں زلف کے ہم لٹکے پڑے ہیں ٹکے 
کچھ خوف ہم کو ہرگز زنجیر سے نہیں ہے 
ملتے ہیں ہم تو اس سے جو خوش ہو درد و غم میں 
ہم کو تو کام پر گزد لگیر سے نہیں ہے 
جب آپ کو گنوا دے تب اس کو ڈھونڈھہ باوے 
نفی و یئات کراا تقریر سے نہیں ہے 


میرسے دیرے ملنے کا کچھ اسلوب ہیں ہے 
جز گریه کوئی چنارۂ مسرعوب نہیں ہے 
رو رو کے میں کپتا ہوں تو ہنس ہنس نہیں سنتا 
شوخی تری اے یار نیت خوب نہیں ہے 
روتا رہا میں ہنستے ہی دل لے گیا میا 
ےه شوخ نیت شوخ ہے حبوب نہیں ہے 
یاقوت و گبر کوٹ کے: آپس میں بھرعہ بی 
والگ کە تری چٹم ہر آشوب ہیں ہے 


نواے اد بمبئی 


۳ 


جولائی ۰۰6 


نظروں سے ئیری جس دم تیر و تفنگ ہووے 


اہل فرنگ کی 


ھی واں عقل دننگ ہووے 


عون معدلیب> فسر سے جی تک تگ ہررڑے 
اک نالہ کر علی تو گر کان اس کے پہونچا 
آی سا يد چلے گو: کیا نی سنگ بووہٹ 


خون دل نے بے آج بہتا ہے 
رو برو حسال 7 ا ا 


کلام در منقبت 


عق ہے ذات ذاتِ خدا کو عشق ہے 
ایجےاد کل 
امام . !لقباتین 
ہے مشکلشائی کی سند 
خویش ووصی شیر خدا 
قابل نہیں جو نام لے 
جن نے خوش ہوکر پیا ہے زہر کو 
سر دیا خوش ہو خدا کے واسطے 
نشنہ لب خلت جگر با فوج و آل 
جس نے آئے داغ یک دل پر سہے 
باقر و جعفر؛ شہنشاہ دو کون 
موسی' کاظم . تقی ہم نھی 
ہدؿ آخر زماں بادی کل 
جو کوئی قربان ہے ان پر مدام 


یعنی احمد باعثد 
نفس پفغصہر: 
جس کو 


بھائی و 


یہ زبان 


پھر لی خسیرالسورا کو عشق 
اس وی صدر ا تما کو عشق 


اس شه مشکلٹا کو عشق 
حدر خر کٹا کو عشق 


ایعنی اب خیالنسا کو عشق 
اس ہے صدق و صفا کو عشق 
در دربیائے رضا کو 
اوس شبیسد کربلا کو 
اس صلی زین السبا کو عثشق 
پھر علی موسی' رضا کو عشق 
عسکری زین الہدا کو 
صاحب تاج و لوا کو عشق 
اِس عب ہا عصفا کو عشق 


عشق 
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۸ 


ام3 سی سی ُجولائی ۱۹١۵‏ 
روز و شب یتاب ہیں در شوق جو اون کی آء ہے صدا کو عشق ہے 
یک نگہ سے جو کہ لیجاتے یں دل اس نگاہه دل ربا کو عشق ہے 
جس کو وصل و ہجر میں راحت نہیں اس کی درد لا دوا کو عشق ہے 

اے دل زہاں میں تیری گر کچھ سخنوری ہے 
و وو وم کر و کی کی بہتری ہے 
ہیہتا سے جس کی کانپے ہے بلخ اور بخارا 
پھر روم و شام اندر لرزهہ ہے تھرتھری ہے 
وہ شیر ہے خدا کا حیدر کہ جس ےآ کے 

شیر سبساہ بردم مانند لوکہری ہے 
ختار ہے نی الختار کے وہ گھر کا 
دونوں جہاں میں اس کو کس سے برابری ہے 
معراج میں نی نے بردے کو جیوں اٹھایا 
دیکھا علی کو تنہاء سو گن حدری ہے 

اب عرض کیا کروں میں خلقت کی سب حقبقت 

روشن ہے تم پہ سب کچھ یه دور آخری ہے 

ظا ہر میں دوسی ہے ؛ باطن میں دشمنی ہے 

عصالم میں دین و ایماں اک حرف سرسری ہے 

دن لولتے ہیں حاکم پر طور و چور شب کو 

میں کیا کہوں جہاں میں اک بھنگری پڑی ہے 

کہتے ہیں اور ہی کچھ؛ کرتے ہیں اور پی کچھ 

دل میں زہاں میں ان کے ظلم و ستمگری ہے 

اے ناب بمسمسر وے جانفغینر حیدر 


ا مہسدی پر پر يه وقت یاودی ہے 


نواے آدب ء ہمیٹی ١ ١‏ .5ھ ۱ ۱ کر لم جولائی ‌‌  "‏ 


٭ ملک اسماعیل حسن خاں 
نو طرز مر مس ہر ایک نظر 
ہندوستان میں باقاعدہ انگریری نظام حکومت سے قبل شاعری اور انز دونوں, 
میں تمدن و معاشرت اور سوسائٹی کی طرح تکلف و تصنع کی کرشمہ کاریاں قدم 
قدم پر مل جاتی ہیںء ۱۸۰۰ع سے پہلے کی شاید ہی کوئی تصنیف ایسی ہو 
ید سوہ راید ناس مت 
زبان میں کہی گئی ہو. بعض بعض جملوں یا بعض تصسانف کے بعض لکڑوں 
( ٥طو‏ ہ۰٣٥۶‏ ) کو مد ششنی' کیا جاسکتا ہے ؛ اس کی ایک خاص وج وہ نظریه ادب 
کر ںا پیش نظر شیفتہ نے نظیر کو شاعر ہ سوقی ؛ قراد دے کر اپنے 
نذکرہ ک لے اوراق میں يہ لکھہ دیا که: 
×اشعار بسیار دارد کہ بر زبان سوقین جاریست٠‏ و نظر به آں ایات در 
اعدادِ شعرا نشایدش شمرد> 
اور میر نے ایک جگمہ یہ تک کہ دیا کھ ؛ 
شاعری کو کام ندافوں سے کیا اُسکو اجلافوں سے ہزازوں سے کیا 
حالانکہ شیفتہ کے پاکیزہ مذاق؛ سخن فہمی. سلیم الطبع اور ثقہ ہونے میں آج بھی 
کی کو کلام نہیں ء اور میر کی حق گوئی ء ارر اصابت رائے کے آج سب معترزف 
ہیں . لیکن اس تنقیدی فیصلے اور اس رائیے میں بھی خواص و عوام کے فرق اور 
سادگی و تکلف و رت ےھ رد 
دوسرے شعرا اور فورٹ ولیم کالج کی بعض تصانیف اور تحسین کی نو طرز مرصع> 
کے تق من دکراع کیا ہے وی لات کورما اح کے زور اسم 
مرتب شده تصتیفات و تالفات کا مطمح انظر ادب یا نر کے دھارے کے رخ کو موڑنا 
7 تا ہلکہ و وارد انگریز حکام کو ہندوستانی زبان سے آشنا و واقف کروانا تھا 
نو طرز مرصح جیں زمانے میں لکھی گئی یعنی آخر اٹھارویں صدی یسوی 
میں. .اُس وقت زبان و یان کا همیار فارسی انشاء پردازی کے تع میں یپی تھا کہ 
کا سک ادا و کان ہ مسلم پویورسقی؛ عل گڑھہ 





سیے۔۔ 


ا آدبء بمبئی ٦ہ‏ جولائی ۱۹٦۵‏ 


ہارت میں تکلف و تصنع بہت ہو ؛ سیدھی سی بات بھی تشبےب۔ و استعارے کے ہفت 
نگ پردوں میں کہی جاتی تھیء رعایت لفظی کا بہت خیال رکھا جاتا تھاء 
بر صنائع افظای و معنوی کا الترام خاص طور سے کیا جاتا تھاء کسی کے معائب 
' محاسن بیان کرنا ہوتے تو وہاں بھی عبالفہ٠‏ غلو کی حد تک پہنچ جاتا تھا ء عبارت 
رائی کی خاطر ذرا سی بات کو یجا طول دیا جاتا تھا ء اُس وقت کے اردو نثر نگار 
نثر ظہوریء پنج رقعاء اور انشائے ابوالفضل جیسی پیچدہ اور مغلق عبارت لکھنے 
یں ایک دوسرے پر سبقت لیجانے کی کوشش کرتے تھے ۔ نو طرز مرصع اُسی 
ہدگی ایک پادگار کتاب ہے جو میر محمد حسین عطا خاں تحسین نے نواب شجاع الدوله 
نی فرعائش' پر مکمل کی تھی ؛ ناممکن تھا کە وہ اس تحریر میں مروجہ انشاء پردازی 





١‏ ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی نے کانی تحقیق کے بعد نو طرز مرصح کا جو سبب 


سیف یان کیا ہے ٠‏ اس کا خلاصہ ذیل میں درج کیا جاتا ہے ء یہ نو طرز مرصع 
برتبہ ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ص ۹٢٦۔‏ ما۔۲۹ - ۳٣‏ سے ماخوذ ہے : 
ہ٣‏ تسین نے نو طرز مرصع کا سبب تالیف یہ لکھا کہ ایک مرتبہ تحسین 
کو جنرل اسمتھ کے ساتھہ کشتی پر کلکتے تک سفر کرنا پڑا . جنرل صاحب 
انگریزی فوج کے کمانڈر تھے ؛ سفر بہت طویل تھا ۔ طبیعت کی دلہستگی 
کا کوئی سامان نہ تھاء چنانچه تحسین کا ایک اور ساتھی اہل کشتی کو 
مختلف قسم کی داستائیں سنا کر دل بہلایا کرتا تھاء ایک دن اس نے وہ 
داستان سنائی جو ہ نو طرز مرصع٭ میں مرکوز ہے ء اس کو سن‌کر تحسین 
کے دل میں خیال یدا ہوا کە اگر اس داستان کو مرصح ہندی زبان میں 
لکھئے تو ایک ئی چیز ہوگی ٠‏ اور × انشائے تحسین > ء ہ ضوابط انگریزی> 
اور * تواریخ قاسمی ؛ سے کہیں دلچسپ چنانچہ انھوں نے اس داستان کے 
شروع کے کئی حصے لکھہ ڈالے ‏ لیکن ان کو پورا نہ کرسکے کیونکہ جنزل 
اسمتھ جب انگلستان واپس جانے لگے تو پلنه میں وکیل نظامت کا عہدہ ان کے 
سپرد کر گئے ؛ اس نئے کام کی وج سے فرصت نہ ملتی تھی که وہ اس 
کام کو مکمل کرسکیں ہ اتفاقاً چند حاسدوں کی وجہ سے وہ اپنے عہدہ سے 
ہلادئے گئے اور سخت مشکلات میں پڑگئے . آخرکار ان کے دل میں یہ خیال 
آیا کہ اب شجاع الدولہ کا دامن پکڑنا چاہئے ٠‏ چنانچہ وہ فیٍض آباد گئے 
جو شجاع‌الدولہ کی فیاضیوں کی بدولت مرجع انام بنا ہوا تھا . وہاں جاکر 
( بقیہ نوٹ صفحہ ٥‏ پر دیکھئے ) 


ہے - س_-سےسےےےسمے۔م سے سے و _ 


نواے ادپ ؛ ہمبئی ےہ جولائی ۱۹۷۵ 


سے کام نہ لیتے ء معمولی سیدھی سادی عبارت لکھنا تو بہت ہی حقیر بات سمجپی 
جاتی تھی ؛ اس عہد کے تمام تمدن پر تصنع چھایا ہوا تھاء اور نو طرز مرصع پر 
اس کا اثر پڑنا ناگزیر تھا لیکن اس کو کیا کیا جائے کہ یہ کتاب مولف کی 
دقتا نظرء فضیلت علم؛ زور بیانء قوتِ اختراع ء معنی آفرینی اور لفظی صنعت کاری 
کی خوبیوں کے باوجود داستان نویسی کے معیار پر پوری نہیں آترتی اس اٴ ۓے که جو 
چیزیں اس کی خصوصیات میں داخل ہیں ٠‏ وہی ہ فن داستان گوئی ء کے عناف ہیں 
(صفحہ ٢۹‏ کا بقہ نوٹ ) 
دربار سے واہسته 0-0 ٠‏ ایک دن موقع باکر انھوں نے چند مقامات اس 
داستان کے شجاع الدوله کو جتائے: ٠‏ نے تق کر بہت پسند کیا اور حکم 
دیا کە اسے لکھاکر مکمل کرو. چنانچہ یہ اس کی نکمیلی میں مصروف 
وو گی کچھ دنوں بعد اسے ختم کر کے شجاع الدولہ کی خدمت میں یش 
کرنا چاہتے ہی تھے کہ ان کا انتقال مو گا اور تحسین بقول خود <لاچار 
پائے تردد و تلاش کا یچ دامنِ قناعت کے کھینچ کر رچ کن خموشی کے 
چپکا ہورہا٤.‏ اب آصف الدولہ تخت نشین ہوئے تو انھوں نے سوچا کہ اس 
تضنیف کو ان کے حصور میں گزرائیں× چنانچہ دیہاچے میں چتد کلمات 
توصیف کے اور ایک قصیدہ ان کی تعریف میں بڑھا کر آصف الدواہ کے 
حضور یش کیا اور کامیاب و کامگار ہوئے . 


یہ بیان آزاد کے بیان سے زیادہ صحیح معلوم ہوتا ہے پھر بھی اس میں ایک 
کی رہ گی ہے وم یہ کہ در حقیقت بہ استثناء قصیدۂ مدح آصف الدوله 
خود تحسین کے یان کے مطابق پوری تصنیف شجاع الدولە کی وفات (۵ع۱ع) 
سے پہلے ختم ہوچکی تھی ؛ بلکہ اس کا شروع کا کچھ حصہ تو بہت پہلے 
لکھا جا چکا تھا ١‏ ڈاکٹر ۔جاد نو طرز مرصع کے دیہاچے سے پہ اندازہ 
لگاتے ہیں کە٭ سفر کی ہی کے درمیان یعنی ۹ م۔تمبر ۱۴٦۸‏ ء, تک اسکا 
ابتدائی حصه رون لکھ یا گا ہوگا یه اندازم آزاد اور بلوم ہارٹ کے اندازوں 
سے ظاہر ہے کہ بہت زیادہ مستند ہے ٤‏ اب مختصراً نو طرز مرصع کی تاریخ 
تصنیف کے متعلق یہ کہا جاسکتا ہے کہ ١٤١۸‏ ع سے شروع ہوکر ۵١ع‏ 
میں تمام ہوئی اور دو ایک سال بعد کچھ عبارتیں اور مدححه قصیدےےہ 
شجاع الدوله کے بجائے آصف الدولہ 6 ام “00ھ کے حضور میں یش 


کردی گئی ہوگی ہ . 





سسھوہ 


نوا ادب بمبئی ۸ جولائی ۱۸٦١‏ 


داستان کو ناول کے معیار سے جانچنا غلطی ہے ؛ اس کے پلاٹ میں اگر ہے ربطی 
اور ڈھیلا پن ہے تو ہمیں اس سے اس لئے چثەم پوشی کرلینا چاپڑئیے کہ داستانوں 
میں پلاٹ کی اہمیت نہیں اس میں زبان و بیان کی اہمیت ہے دیکھنا یہ چاہئے کہ 
یہ کہاں تک دل سپ ہیں کس جگہ سمع خراش ہوجاتی ہیں؟ مصنف کہاں تک تاثیر 
پیدا کرسکا ہے ؟ کوئی بچہ اگر کہانی یا کوئی قصه سنتا ہے تو وہ ادبی نقائص 
کو حسوس نہیں کرتا اور وہ ان کہانیوں میں ادبی محاسن کی تلاش نہیں کرتاء وہ 
تو صرف یہ چاہتا ہے کم جو واقعات ہوں وہ انوکھے ہوں اور دلچسپ ہوںء اور 
آسان عبارت میں لکھے گئے ہوں ؛ جہاں د سی کے تسلسل میں کمی ہوئی جہاں 
کوئی کڑی ہے لطف ہوئی تو اس کی طبیعت مکدر ہوجاتی ہے . اسی طرح عاقل 
بالغ سامعین یا قارثین ( جنمیں بہت سے برائے نام پڑھے لکھیے ہوتے ہیں لیکن معمولی 
عبارت یا قصے کہانیوں کو پڑھنے کی صلاحیت رکھتے ہیں) وہ بھی داستان کی 
عہارت کا آسان اور سریع الفہم ہونا پسند کریں گے. اگر قصہ یا داستان پیچیدہ؛ 
معغاقء عبارت میں لکھا گیا ہے یا اس میں درمیان میں ایسی ترکیہیں؛ تشہیہیں؛ 
وسر ور اعت ےش فا و سر ات کے فان کن کر 
اس سے قصہ کی دلکشی مجروح ہوگی؛ کیو رک قاری پا سامع بار بار ان ٹکڑوں یا 
جملوں کی وجہ سے پیچ و تاب کھائے گا ٤‏ ہے ×زہ ہ ہوگاء جں کے وہ درمیان میں 
معنی نہ سمجھہ سکا ہے ؛ اور معنی نہ سمجھ سکنے کی وجه سے اس سے جتنا محظوظ 
ہونا چاہے تھا نہ ہوسکا . ایسے قصوں کے لئے معمول علم و فہم کے لوگ کجا؛ 
ان سے زیادہ پڑھے لکھوں کو بھی بار بار لغت کی حاجت ہوگی یا درمیان میں طبیعت 
مکدر ہوگی . اور اس طرح قصوں کے لطف میں محو ہوجانے یا ان کے کیف میں 
گھو جانے وا ی کیفبیت ہ×صدا بصحراء 8*7 اسی لئے داستان ‏ ویسی کے بعض 
اصول ٹا گن ہیں؛ جو درج ذیل ہیں : 

داول مطلب مطّول و خوشنما جس کی تمہید و بندش میں توارد مضمون و 

نکرار بیان ہوء مسفت دراز تک اخختتام کے سامعین مشتاق رہیں؛ دوم 

جز مدعائے خوش ترکیب و مطلب د چسپ کوئی مضمون سامعہ خراش درج 

نہ کیا جائے ۔ سوم لطافت زبان و فصاحت ان ٠‏ چہارم عبارت سرب ایم 

که واسطے فن قصەکے لازم ہے ء + پنجم تمہید قصهہ میں جنه تواری ٹز 

کا الطف حاصل ہوء ٠‏ نقل و اصل میں پرگز فرق نہ ہوسکے ء ۔ 


نواے ادب ؛ بسئی ۹ جولائی ۱۹٦١‏ 


ان جملوں سے ظاہر ہے کہ داستاں گوئی ایک د سپ مشغلہ ہوئے کے ساتھہ فنی 
حثیت بھی رکھی ہے . ان پانچ اصولوں میں سے تیسرے اور چوتھے اصول کا نو طرز 
مرصع میں قطعاً خیال نہیں رکھا گیا ہے بلکہ وہ ان کے بالکل برعکس لکھی گئی 
ہےء اسے پڑھکر قدم قدم پر صناعی کا احساس ہوتا ہے ء غالہ۔۔ےاآ کسی دوسری 
صنف کے لئے یہ خصوصیت اس قدر اہم نہیں جتنی قصہ گوئی اور داستان نویسی کے 
لئے ہے کە عبارت سریع الفہم ہو ؛ اگر پر بات آسانی سے سمجھہ میں نہ آجائے تو 
پھر قسہ میں دلچسی کا قائم رکھنا ناعکن نہیں تو دشوار ضرور ہوجائے . 

کامیاب داستان گوئی یا قصه نگاری کا ایک اہم گر یہ ہے کہ داستان گو اپنی 
اشخصیت کو ہمیشہ پس پردم رکھے , کم سے کم اس کی یجا نمائش سے احتراز 
کرے ء داستان اسی وقت کامیاب ہوسکتی ہے جب سامعین اور قارئین اس کی دللچسپیوں 
ہیں ایسے کھوجائیں کہ بالکل داستان کی دنیا میں پہنچ جائیں اور ہمہ تن گوش 
ہوجائیں . کلم الدین کے بقول اس محویت کے عالم میں داستان گو کی شخصیت کی 
نمائش ایک گناہ ہے ؛ ایسے عالم میں علم و دانش کے ہے موقع اظہار سے جادو 
ٹوٹ جاتا ہے . نو طرز مرصع کی عبارت نہایت مرصعء پر تکاف اور مصنوعی ہے . 
داستانِ امیر حمزہ میں بھی جا بجا اس قسم کی عبارت کی 'ثالیں ملی ہیں ٠‏ لیکن 
جس انہماک کے ساتھ اس مصنوعی طرز کو نوطرز مرصع میں شروع سے آخر 
تک برتا گیا ہے اس کی مثال اردو میں < فسانه عجائبء کے علاوہ بہت کم ملیگی ۔ 
تحسین کے یہاں طرح طرح کے بیانات پائے جاتے ہیں ١‏ شام کا منظر: محل کی 
رنگینیاں اور تکلفات ٠‏ ہجرء سراپاء آپس کی گفتگو؛ مختلف رسومات کا بیان وغیرہ 
لیکن سب ہے تاثیر ہیں کیونکہ یہ رسمی تصنع میں ا جھ کر رہ گئے ہیں ٠‏ ماظر نگاری 
کی کوشش نہیں کی گئی ء بلکہ انشا پردازی کا زور دکھایا ہے . ظاہر ہے کہ کاغذی 
پھولوں کی زیہائش و رعنائی قاب و نظر کو آسودم نہیں کرسکتی ء اسی لئے یہ سب 
مرقع ظاہری آب و رنگ کے باوجود تاثیر کی دولتٰ سے معرا ہوکر ارہ گئے ہیں ۔ 
لی الا 2 کے کی گوشن ون 5 مار ارات رس 
ضلع جگت اور سب سے زیادہ قافيه پیعائی نے یان کو ایک چیستاں بناکر رکھ دیا 
ہے ؛ چھوٹی اور معمول سی بات کو بلا ضرورت پھیلایا گیا ہے اور سیدھی سی بات 
کو پیچیدہ بنا کر کہا ہے اور ۔ان دونوں کاموں میں لفی رعایتوں کا ایسا الترام رکھا 


نواے آدب ؛ ہمیٴٹی 7| جولاتی نٹ 


ہے که بس دیکھتے سے تعلق رکھتا ہے ؛ کچھ مثالیں مذکورہ دعوں کے ثبوت میں 

دیکھتے چلئے . کہنا صرف یيە ہے کہ د بٹا نہ تھاء اس وجه سے وہ خوش رہنے 

کے بجائے ہمیدہ مغموم رہتا تھا اس طرح ادا کیا : 

ه لیکن شہستان عمر و دولت اس کا فروغ شمع زندگانی کے سے کہ مقصد 
فرزند اتی سے يے)ووققی .لہ رکھتیا تھا اس سب سے ہمہ 
غنچد خاطر اس کے کا باد سموم اس فکر دخراش کے سے افسردہ رہتا 
اور اصلا گل عشرت اس کے کا شدت صرصر اس غم و الم کے سے بہار 
شگفتگی کی نہ لاتاء ۔ 

ملاحظہ کہجئے کە عصارت کی ثفقالت اور یچیدگی کے علاوہ ٭< کے کا ء × کے سے 

کس قدر نامانوس اور بھونڈے معلوم ہوتے ہیں٠‏ کہنا صرف یە ہے کہ اس کا مل اننا 

بلند و ارفع اور آراسته پیراستہ تھا کە اسے دیکھکر بہشت بھی شرمندہ ہوجائے ٠‏ 

اس طرح کہا ہے : <ایک روز وم خورشید برج, خلافت کا مریخ آئینہ محل خاص 

سپہر اساس کے کہ فردوس بریں بھی تماشائے تعمیر اس کی عرق انفعال کا اوپر 
چہرہ کے کھہنچے .٦‏ کہنا صرف يە ہے کہ بادشام نے وزیر کے التصساس پر غور 
کیا تو معلوم ہواء اس کو یوں ادا کیا ہے : ہ بادشاہ نے جو زرِ التماس, وزیر کے 
نئیں اوپر حک رائے زریں کے کسا معلوم کیا ہ. اب بغیر تشریح کے چند جملے 

ذیل میں پیش کرتا ہوں : 

١‏ ۔اگلزار خلافت کے بہ سبب باد سموم ہے انتظسامی و ہنگامہ پردازی کے 
ژولیدہ ہوئے تھے ء سر نو سے ساتھ رشحات سمحاب انتظام و تسلط کے 
سرسبز و شاداب کیا ۔ 

٢‏ لیکن غاجه دہان ان کے کا سموم ادل تتگی کی سے یچ گلزاز منجاس سکوت 
کے بہار شگفتگی گفتگو کی نہیں لاتا . 

۳ جو یچ اس شہر کے بد وضعی میری سے سوائے قرص آفتاب کے شکل نان 
کی دیکھنا مکن نہ تھا۔ 

|._ اس گل اندام عطر بخش شام زندگانی اس ناتواں کے یں یہ طمع زیود 
کے جر اجتہائے کاری سے رشک تخته شقایق کا کیا . 


نع ات ضغ ٦‏ جولائی ۱۹٦١‏ 


٥‏ بعد ملاحظهہ زخموں کے تہایت دلنوازی کے اوپر درد سر میرے کے صندل 

تشفی کا لیپ کے کہا. 

اب آفتاب کے نکلنے اور چاند کے ماند پڑنے یا آفتاب کے غروب ہونے 
اور چاند کے ضیا پاش ہونے کے اس ایک سطری مضمون کے تلفالنوع پیرایہ 
ملاحظہ ہوں ؛ صرف یہ مضمون ہے که )١(‏ دن ختم ہوا اور رات آگئی (ب) رات 
ختم ہوئی اور صبح نمودار ہوئی (ج) چاند کی روشنی ختم ہوئی اور سورج طلوع 
ہواء ان:مضامن کو دیکھیۓ گن کس طریقة ہے ادا گا گنا ہے 

)١(‏ جب طائر زریں ہال آفتاب کے نے رخ بیچ آیانۂ مخرب کے کیا 
اور یعضه سیمیں ماہتاب کا بطن مرخ ء مشکیں شب تار کے سے نمودار ہواء (۲) اس 
فکر میں تھا کہ اہی کب مرغ صبح خی شمس کا یچ قفس مشرق کے مقار 
ضاع کے ہے مسا وق کی رد کر گا او کن غاب فو مر از ظا کا حسم 
ستاروں کے نئیں سجادۂ سپہر کے رکھہ کے متوجہ آرام گاە مضرب کے ہوگا (۴) روز 
چہارم جب کیخسرو سیمیں بخت ماہ کا بیچ شبستان مغرب کے گیا اور شہسوار زریں 
لباس آفتاب کے نے یچ میداں افق کے قصد ترگ تازی کیا )٢(‏ جب سسافر جہاں 
پیمائے آفتاب کا قطع مسافت گیتی کا کرکے بیچ منزل گاہ مذرب کے 'پہنچا (۵) روز 
چرارم جس وقت مفبچہ خمور خورشید کا خمخانڈ مشرق کے سے گلابئی صبح کی 
ہاتھ میں لے کر واسطے شکست خمار کے طرف ساغر گل کے کہ شراب صبوحی 
شبنم سے پر تھا متوجہ ہوا )٦(‏ عاالصباح جب خاتون ہر افروز شب کی یں 
نہاں خانه خاور کے سے سربرلا کے اوپر کرسی زمردیں سسپہر کے جلوس فرمایا 
غ) جس وقت زاہد صومعہ دار روز کا ١‏ قرص آفتاب کے نئیں یچ حلق شفق کے 
فرو لے گیا (۸) جس وقت خسر و آتساب کا متوجہ خلوت گاہ مغرب کے ہوتا 
(۹) جس وقت عروس مہر کی یچ حجلهُ مغرب کی سدھاری )٠١(‏ جس وقت تدرو 
آتاب کا یچ سپزہ زار سیہر کے خراماں ہوا )٦١(‏ جب فراس سپہر کے نے اسپک 
بلگوں شب کو بیچ عرمۂ شام کے استادہ کیا )۱١(‏ جس وقت عیزبان آفتاب کا 
چ میہمان سرائے تحت‌الڑی' کے رونق افروز ہوا ٠‏ اور ناظوروء شب کی نے گیسوئے 
مشک فام اپنے کے یں اوپر رخسارہ گیی کے دراز کیا (۳) جس وقت کہ سافر 
جہاں پیما آفتاب کا بتان سرائے مشرق کے سے بر آیا )١١(‏ جس وقت سیاح 
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جہاں پیما آفتاب کا قطع مسافت گیی کا کرکے بیچ آرام گل منزل مغرب کے پہنچا 
اور مسافر سریعالسیر ماہ کا منزل گاہ مشرق کے سے برآمد ہوکے روانہ ھنزل مقصود کا 
ہوا )١١(‏ وقت صبح کے شاہە زریں کلاہ مہر کا اوپر تخت زەردیں آسمان کے جاوہ افروز 
ہوا )١١(‏ جس وقت کہ شاہ انجم سپاہ کا اوپر عرصة نیلگوں آسمان کے سریعالسیر ہو 
)١(‏ جس وقت کہ زاہد صومعہ دار روز کا یچ خلوت خانہ مغرب کے گیا۔(۱۸) جسوقت 
موذن صبح خیز شمش کے نے اور مصلی نیلگوں فلک کے نماز فجرادا کی (۱۹) جس وقت کہ 
موسی فلک نے ید بضا آفتاب کاءبلند کیا )۲٢(‏ جس وقتکه خسرو زریں گلاہ آفتاب کے 
نے خلوت خانه مغرب کے سے برآمد ہوکراوپر تخت زمردیں فلک کے جلوس فرمایا 
)۲١(‏ صصح کے وقت خورشید جہانتاب دریچةۂ مشرق کے سے برآمد ہوا )۲٢(‏ جس 
وقت که ترک خورشید کے نے خلوت خانه مشرق کے سے برآمد ہوکر قصد 
ترگ تازی کا کیا (۷۳) جس وقت کہ فرہاد دشت بیمائے روز کا یچ کوہ مغرب 
کے گیا اور شیریں شب کی نے زاف مشک فام اوپر چہرۂ مشرق کے دفراز کی 
)٣(‏ جس وقت کہ آفتاب ہنگامہ آرا روزگار کا یچ خلوت خانه مغرب کیے گیا اور 
ماہتاب مجلس افروز شب کا زور افزائے ستارہ انجم کا ہوا )۲٥(‏ جس وقت کہ دزد 
شب کا بی بندی خائہ تحتالارض کے گیا اور عسسن روز کا ہنگامہ افروز شش 
جہت کا ہوا )۲٢(‏ جس وقت کہ شہسوار آفتاب کا بچ جولاں گاہ عرصہ سپہر کے 
نمودار ہوا (ك٢)‏ جس وقت کہ خاتون شب کی پلنگ پر سے آُٹھ کر بیچ خلوت 
خانے مغرب کے گئی اور ترک خورشید کا بچ میدان صحرا کے پرتو انداز ہوا 
(۲۸) جس وقت عاشق آفتاب کا یچ کوچ مغرب کے گیا اور معشوق ماہ تاب یچ 
صحن سما گے جلوہ پرداز ہوا (۲۹) جس وقت آفتاب عالتاب یچ آرام گاہ مغخرب 
کے گیا اور شاہ زریں کلاہ انجم سیساہ ماہ کا اوپر تخت ذمردذگون آسمان کے 
جلوہ افروز ہوا (۰م) جس وقت کہ خسرہ گردوں کا بیچ اہک بلگوں سپہو کے 
رونق افروز ہوا 

درمیان میں کثرت سے فارسی کے جملے اور حاورے یا کہاوتیں استعمال کی 
ہیں جو قصہ کی زبان کو پیچیدہ اور عبارت کو بعید الفہم بنائے میں مزید مدد 
دی ہیں اور جن کی وج سے فارسیت گا اور ناگوار غلبه ہوجاتا ہے ؛ مث ۶ مشتے 
نمونہ از خروارے> ملاحفلہ ہو: 
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)١(‏ رفتژ بہ ارادت و آعدن بہ اجازت )٣(‏ مارا چهہ ازیں تحص که گاؤآمد و خر 
رفت (۳) یا بہ آں شورا شوری و یا بہ ایں ہے نمکی )٢(‏ عشق و مشک را نتواں 
نپفتن (۵) نہ پائے رفتن نہ روئے ماندن )٦(‏ اے جواں با و بہ نشیں؛ خوش آمدی 
و صفا آوردی (غ) کہ کمترین آنہا پکے عنم (۸) چوں ازیں سر تا ہہ آں سرء سب 
خلقت طواف اُس نادرالادوار کا کرچکی (۹)اگر ایں شرط بجا آوردی بہ مطاب رسیدی 
والا آنچہ دیدی از خود دیدی )۱١(‏ تا بہ دیگر اخراجات چہ رسد (۱۹) اُن ساتوں 
میں سے چھہ لڑکیوں نے کہا کہ حضرت سلامت الحق است )۱١(‏ از گردش دوران 
دوں و حادات زمانہ ہو قلموں مصئلون کی ہے (۱۳) اس مرتبہ باد ہموں آش 
درکاسہ مائد )۱٣(‏ کہا اے ظالم پند مرا فراموش کردی ہ کار از دسحم برفت؛ اور 
ہے خود ہوکے پڑی )۱٥(‏ جس نے تجھ سے یہ ساوک کیا ہے الہی ہر در ھن 
نشیند و از رفقا بہرہ نہ بیند )١٦١(‏ اور ان نے میرسے ئئیں از راو محلت کے کہ 
دل پارا بہ دلہا راہ باشد فرمایا (ۓ١)‏ اور پوشاک ہاکیزہ پہناکر پوچھا کہ اسے برادر 
آں کنیز من چه مد (۱۸) دائی نے کہا کہ رمقے از جان باقی دارد (۱۹) میں نے 
دعا کہی اور داخل شہر کا ہوا شہرے دیدم بہ کمال آراستگی و آبادی ععمور و 
بازار دلکشا )٢٢(‏ فرمایا کہ بگیر بدیں پر دو قرم ساقاں راء-- 

عہارت میں بیمتر عقامات پر تشبیہات کے پرش سے مینا کاری کی گئی ہے : 
جس سے مصنف کی معنی آفرینی اور مشاہدہ کی باریکی کا پتہ چلتا ہے لکن قصہ 
فائرو سی کاو کے نے سر ری کی تین کی نک ان 
سے بھی داستان یا قصهہ کی دلکشیء سلاست اور روانی و بادکی محروح ہوتی ہے ؛ 
یه صحیح ہے که یہ طرز انشا پردازی اور صناعی کے لحاظ سے لابق آفریں ہے 
لیکن قصہ اور داستان کے اصولوں کے نقطه نظر سے درست نہیں٠‏ تشبیہات کی 
بھی کچھ مثالیں ملاحظہ فرمائیے اور تحسین کی خوبی اور خامی دونونکی داد دیجئے : 

)١(‏ والد اس عاجز کا ملکالتجار نامی نہایت هالدار و آسودہ روزگار: یۓه 
تجارت کے سے اس قدر گنج وافر یچ بساط جمیعت کے موجود رکھتا تھا کە 
شاہد صرافر سپہر 3 بھی یچ صندوقِ کہکاں کے خرانہ ستاروں کا جمع نہ رکھتا 
ہوگا (۲) اور وہ بھی آتے ہی بلائے ناگہانی سی جواں قمر طلعت سے یوں چیٹ 
گئی جپسے چاند کو گہن گھیر لیتا ہے اور تماشا ہیں بجلس کے انگشت حیرت کی 
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دندان حسرت سے کاٹ کر لاحول کے پڑھنے سے یوں غوغا کر رہے تھے جس 
طرح صدقہ لینے کو بھنڈریے گرہن کے روز شور کرتے ہیں (۳) اور بجلی بھی 
ہوں کوند رہی تھی جس طرح بنجنی پوشاک پر کناری چمکی ہے )٢(‏ ترشح سے 
تقاطر کے باغ کے درختوں پر یه عالم ہو رہا تھا کە گوبا چتر زھردیں پر ھوتیوں 
کی جھالر جھلکی ہے )٥(‏ اس عرصه میں آنشباز فلک کے نے ماہتابی ماہتاب کے 
تٹیں روشن کیا یعنی اس وقت ابر سیاہ میں یکایک چاند نکلا . گویا نافرمانی لباس 
سے گن ماہرو نے نقاب چہرہ سے اٹھاکر جلوہ دکھلایا )٦(‏ واقعی اگر ادن گۓ 
تئیں کرم نہ ہو مانند ام ہے کہ گل نداردء اور جس دل میں رحم مات 
ایاغ ہے کم "مل نە دارد. 

فارسی ترکیہیں بھی ایسی استعمال و اختراع کی ہیں جو سمجھنے اور دیکھنے 
سے تعلق رکھتی ہیں مثلا : 

)١(‏ خیر اندبغان دوات عظمیٰ' (۲) نیک سگالان صوات کبری (۳) دہ اور 
سر زمینِ دمشق )٢(‏ ایوان گلپائے منفعت ہے شمار (۵) خجلت دہ خطوطر شصاعی 
خورشید )٦(‏ رہبرؿ بدرقڈ فضل اہی (ے) بمقتضائے حمیت و جواں مردمی (۸) گلبانگ, 
بشارت اندوز (۹) رہبریؿ طالع سعید )٠١(‏ زینت آرائے مجاس )۱١(‏ نغمة تہنیت آمیز 
)١۷(‏ رشک افرائیے گلستان فردوس (۱۳) مہر سپبر قدردانی )۱١(‏ شمع شبستانہ 
نزاکت )۱٥١(‏ رونق افراء حدیقہ فردوس پیرا )٥١(‏ اطبائے حکمت اساس (م) نعمت 
غیر مترقبہ )١۸(‏ بادۂ نوم ہے خبری (۱۹) بہ تقاضائے عطوفت مادری )۲٢(‏ آتشر 
استیلائے اشتیاق (۲۱) ادیبان خرد پیرە (۱۲) جلیسں محفل بلاغت لائی شاہوار سخن 
() گم گئنۂ عقل و خرد )۲٢(‏ انقضائے مدت عمدید )۲٥۵(‏ سر خیل خوبان 
جادو نگاہ (۲۹) خضر گم گشتگان بادیہ ناکامی (ے٢)‏ پیر ہدایت مصیر (۲۸) ملازمت 
کیمیا خاصیت (۴۹) داستانِ ہدایت "بنیان ۔ 

غرض کہ کہاں تک لکھا جائے ء ان مثالون کے علاوہ ایک مثال اور دیکھٹے 
جس میں مجع انشغا پردازی کے علاوہ تھوڑی سی ہیل کی کیفیت بھی یدا 
کی گئی ہے : 

۷ لیکن میرے یں اس سپہر ہے مر کی کیج روی پر آتا ہے کە یکایک 
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عشرت کے لفظ سے شین کے نقطے دور کرگے سین کے حرف کو پیش 

پہنچایا کە عشرت کے لفظ کا ہے نقطکی سے بازار گرم ہوا 

غرض یہی ڈھنگ پر جگہ ہے جو بات سیدھے سادے لفظوں میں اختصار 
کے ساتھ کہی جاسکی ہے اُسے تصنع تکلف اور طوالت کے ساتھ یسان کیا ہے ؛ 
اس کا طرز غیر فطری ہے ٠‏ پڑھنے میں قدم قدم پر ٹھوکریں لگی ہے ٠‏ منشاظر کشی 
اور جذبات نگاری کا حق ادا نہیں ہوتا. مطلب الفاظ کے گورکھ, دھندے میں ا لو 
کر رہ جاتا ہے ٠‏ فن داستان گوئی ٤‏ یا قصہ نویسی کے جو اصول ہیں ان پر یہ کتاب 
پوری نہیں اترتی؛ لیکن ان کے علاوہ اگر طباعی و صناعی کے نمونے کی حیثیت سے 
دیکھا جائے تو یه کاب یقیناً ایک شاہکار ہے اور اس لحاظ سے چند خصوصیات 
کی بھی حامل ہے . 

تحسین کی نو طرز مرصع کی سب سے بڑی اہمیت یہ ہے که اردو کی سب سے 
پہل مکمل تصنیف ہے جو شمالی ہند میں ہم کو ملق ہے . اس سے پہلے فضلی 
کی کربل کتھا کا نام علتا ہے . مرزا رفیع سودا نے اپنے دیوان مرئيہ کا دیباچہ 
اردو میں لکھاء لیکن وہ صرف مختصر دیباچہ تھا کوئی مکمل و مستقل کتاب نہیں 
اسی عارح اٹھارویں صدی کے آخری زمھانہ میں قران حکیم کے تراجم بھی ملتے 
ہیں . لیکن محض ترجمہ ہے تصیف نہیں. اس لحاظ سے یہ بات طے ہوجاتی ہے 
کہ نو طرز مرصع ہی اردو ن میں سب سے لی مکمل تصنیف ہے جو شمالی ہند 
میں لکھی گئی. اُس میں بھی شبہ نہیں کہ تحسین نے اس تصنیف کی بدولت اردو 
ٹر نویسی میں ایک یا انداز و معیار قائم کر دیا۔ 

نو طرز مرصع ایک ایسے طرز میں لکھی گئی ہے جو اُس عہد کے ماحول 
3 پسندیدہ طرز ہے . کتاب کی عبارت جہاں مصنف کے مشاہدہ کی وسعت اور دقت 
نظر کی شاہد ہے وہاں دپلیل کی زندگی اور وہاں گے امراء و بادشاہوں کے طور طریقوں 
کے گونا گوں پہل۔سوؤں کی بڑی صحیح اور دلکش عکاسی بھی کی ہے ٠‏ اس میں 
مواد کی حقیقت اور صداقت اور بیان کے مبالفہ اور شمریت کا ایسا امتراج ہے 
جو اُردو کے پورے داستانی ادب میں اور کہیں مشکل سے ملے گا ییان کا یہ مبالفہ 
کہیں کہیںی مضحکہ خید بھی بن جاتا ہے لیکن اس میں جدت تخیل اور زور یان کے 
ساتھ ساتھ اج9اس کی اثطات اور جذبات کے گداز نے ادیت کے ایسے موتی 


نواے ادب ء بمبئی سی جولائی ۱۹٦۵‏ 


پروئے ہیں کہ ڈی علم پڑھنے والا قافیہ اور سجع کے شکنجے سے دل گرفه ہونے 
کے باوجود ان ٹکر وں کی لطافت اور موسیقیت میں گم ٤و‏ کر سارا احساس زیاں بھول 
جاتا ہے . اس مضمون میں جو مثالیں پیش کی گئی ہیں ان میں سے بیشتر میں یہ 
خوبی قدر مشترک کی حیثیت سے ملے گی . نو طرز, مرصع میں اکٹ و بیشتز مقامات 
پر دھلی کی معاشرت اور نہذیب کی گہری چھاپ ہے . کھانوں کے اقسام٠‏ خادموں 
کے نام آرائش کے تکلفاتء درباروں اور محلوں کی شانء رقص و سرورء نغمه و 
نور اور شراب کی محفلیں؛ طریقة نشست و برخاست و گفتارء یہ سب تفصیلات دپلی 
کے شاہی خاندان اور دپلی کی پرانی تہذیب و معاشرات کی یاد دلاتی ہیں. یہی 


تفصیلات میرامن نے بجنسہ باغ و بہار میں نقل کی ہیں ۔ 


جیسا کہ اوہر کہا گیا کہ نو طرز مرصع کی عبسارت آرائی اور اس میں 
لفظوں کی جا و بیجایورش ۰ہ اور اسلوب کی رنگینی ایسی چیدیں ہیں جو اکثر پڑھتے 
والوں کو مکدر کرنی ہیں لیکن چونکہ مصنف نے ان کی فراہمی میں پوری ذہنی 
کاویش صرف کی ہے اس لئے اپنی ژولیدہ انی کے باوجود ایسے فقرے بھی لکھ 
گیا ہے جو شعربت. اطافت بیان اور نازک خالی کی بنا پر پڑھنے والے سے داد 
لیے بغیر نہیں رہتے . اس کے علاوہ دو ایک چیزیں اور بھی ہیں جو اندہھیرے میں 
آوا کا سارات سپا ائ یو ات سے سے ابک+شسنت کی کلم یی ہے کین 
کبھی سنجیدہ موقع پر بھی وہ ایسا فقرہ لکھہ دیتا ہے کہ طبیعت باخغ باغ ہوجانی 
ہے ؛ نسبتاً آسان و سادہ عبارت کی ایک مثال ملاحظہ فرمائیے : 


<ایک روز بازار میں اژدھام نظر آیا . بعد تحقیات کے ععلوم ہوا کہ دو نفر 
عجمی بہ تہمت دزدی گرفتار ہیں اور خون کے قصاص کے امیدوار ہیں ؛ 
آگے جا کر دیکھتسا ہوں تو برادران عزیز از جان سلمه الرحمن ہیں ؛ اور 
ب٭ خواری تمام سرو ہا شکستہ دست بستہ مجروح وخستہ زمین پر گھسیٹتے 
ہوئے لاتے ہیں . میری آنکھوں میں جہاں تاریک ہوا اور اشک خونیں دریچھ4 
چشم سے جاری ہوئے ء ملازمینِ حاکم کو ایک مشت دینار دیے کہ صر 
کرو تا کہ میں سوال و جواب اُن کا کروںء اور میں بہ تعجیل تمام حاکم 
کے پاس آیا اور ایک دائە قیمی کہ سابق آزاں بہ قیمت کی اوت نو مان 
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لق 
سے 


حاکم لیا چاہتا تھا اور میں راضی نہ تھا کارسازی میں دے کر ان کے _ . 
چھڑانے کا پیغام کیاء. 
یہ اقتہاس نستا سلیس اور صاف ہے لیکن کتاب کا عام رنگ اور انداز وہی 


شا 1 طرف سطورِ بالا میں اشارہ کیا جا چکا ہے ء نورا ا جسن ہاشمی 


لکھتے س :۔ 


ہے 
ڈیں 


اٰس 


< لیکن جیسے جیسے داستان آگے بڑھی ہے ؛ شہباز تخیل آسمان سے زمین 
کی طرف عائل پرواز نظر آتا ہے یہاں تک کہ آخر میں گنجلک بہت کم 
ہو جاتا ہے ء معلوم ہوتا ہے که یا تو مصنف عجلت میں ہے کہ اپنی داستانیں 
ختم کرکے اُنھیں بادشاہ کی خدمت میں پیش کر دے ٠‏ یا پھر آگے داستان 
کے واقعصات مصلف کو اتی مہلت نہیں دیتے کہ اس کا اشہب فکر کہیں 
ٹھپر کر پہلے کی طرح اپنے کاوے دکھا سکے ٤‏ . 

إاغ و بہار میں ایک خوبی یہ بھی ہے کہ جو نو طرز مرصع میں نریں ہے 


کک ہر مذہب اور فرقہ کے لوگوں سے ان ہی زبان میں باتیں کہلوائی ہیں اور 


وی اہول اسان ہے گی میں کی کی ہے یہ ڈیل کی دو تال سے 


6 ناف بر عائے کا پا باغ و ار سے ایک عفال: علاسفلہ کیجنی : 

”میں کیا زیر باد کے دیسں کے راجا کی ہوںء اور وہ گبرو جو زندانِ 
سلیمان میں قید ہے ٠‏ اس کا نام ببرہ مند ہے ۔میزڑے پتا کے منڑی کا 
یٹا ہے . ایک روز مہاراج نے آ گیا دی کہ جتنے راجا اور کٹور ہیں 
مبدان میں زیر جھرو کے نکل کر تیر اندازی اور چوگان بازی کریں تو 
گھڑ چڑھی اور کسب پر ایک کا ظاہر ہو۔ میں رانی کے اپڑےے جو 
میری ماتا تھیں ٠‏ اٹاری پراجھل میں بیٹھی تھی اور دائیاں ؛ سہیلیساں حاضر 
تھیںء تماشا دیکھتی تھی . یہ دیوان 6 پوت سب میں سندر تھا اور گھوڑے 
کو کاوے دے کر کسب کر رہا تھاء مجھ کو بھایا اور دل سے اُس پر ریجھی 
مدت تلک یہ بات گہت رکھی ؛ آخر جب بہت بیاکل ہوئی تب دائی سے کہا 
اور ڈھیر سا انعام دیا وہ اُس جوان کو کسو نہ کسو ڈھب سے پوشیدہ 
میرے دھراتہر میں لے آئی . بہت دن اس عشق مشک میں کٹے ء ایک روز 
چوگی داروں نے آدھی رات کو ہتھیار باندھے اور محل میں آتے دیکھ کر 
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ا پکڑا اور راجا سے کہاء راجا نے حکم قتل کا کیا ؛ سب ارکان دولت 

نے کہ, سن‌کر جان بخشی کروائی ء تب فرمایا کہ اس کو زندانِ سلیمان میں 

ڈال دوء بھگوان نے میری بنت رکھیء> ۔ 

یه عبارت آسان اور سریع الفہم ہے لیکن خشکء عاری ؛ اور روکھی پھیکی 

نہیں ء اس اقتباس میں یہ نکتہ بھی ہے کە یہ ایک پندہ لڑکی کی زبان ہے ؛ ہندی 
الفاظ ہیں لیکن کوئی ایسا نہیں جو بعید از فہم یا ہے جوڑ ہو ؛ میرامن نے کرداروں 
کی زبان سے جو باتیں کہلائی ہیں وہ ان کے بالکل مطابق ہیں ٤‏ آنو طرز مرصع 
جہاں قصہ کے فن کی دوسری خویوں سے معرا ہے وہاں یہ خصوصیت بھی اس میں 
مفقود ہے . ذیل کی مثال سے اس دعوے کی تصدیق ہو جائے گی : 

٣سن‏ ا عزیر! میں دختر روشن اختر فرماں روائے زیر باد کی ہوں . ایک 

روز نظر میری خلف الصدق وزیر اعظم کے اوبر بڑی. بە ہزار جان و دل 

فریفتہ اور عاشق اس کی ہوئی. عبلغ نمایاں اور زر بسیسار کارسازی میں 

خرچ کئے . تاکہ خلوت میں بلا کر مقصد حاصل کیا . چنانچہ پر شب 

اتفاق علاقات کا ہوتا تھاء ایک رات اُس کو پاسبانوں نے التہاس شب رو 

میں پکڑا اور بادشاہ کے حضور میں لے گئے . بی رت اس کے کہ شب 

میں پہچانا نہیں که پسر وزیر ہے ہ بادشاہ نے حکم قتل کا فرمایاء بعد از 

شفاعت ہوا خواہاں فرمایا کە بیچ چاو سلیمانی کے ڈالیں ء میں شکر الہی 

بجالائی کە يار میرا مارا نه گیا اور میں رسوائے خاص و عام 

ری 6 

ان تمام باتوں کو پیش نظر رکھتے ہوئے بھی کہنا پڑتا ہے کە نو طرز مرصع 

کی صناعی اور انثا پردازی اُسے قصه نویسی کے اصولوں کی کسوٹی پر پورا أُترنے 
نہیں دبتیء لیکن اُس کی تاریخی اہمیت مسلم ہے ء اور أدبی حیت سے اُس کی 
صناعی ٠‏ انا پردازی اور اسلوب کی ندرت کی ہمیشه تعریف کی جائے ئی. بھ 
ایک طرز کی نمایندہ ہے جو ان خامیوں کے باوصف خویوں سے آراستہ ہے . 
اسلوب اور طرز نگارش کے حاظ سے آس کی قدر ہوگی اور تحسین کے دماغ 
کی دفت پسندی اور جدت آفربی کی داد دی جائے گی . 
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ْ پروفیسر طالب کاشمیری 
سرمایہ کلام غالب 
)۲٢()‏ 
زبان و بیان پر اعتراضات کی اصلیت 


مرزا کے کلام کی پیچیدگی اور ابہام سے متعلق جو مثالیں ہم پیش کرچکے 
ہیں وہ غالاً اس بات کی تصدیق کے لئے کافی ہیں که پیچیسسدہ فارسی تراکیب ؛ 
معنوی تکلفات اور الفاظ کی طلسم بندی نے ان کے ایک حمۂ کلام کو ( وہ ابتدائی 
ہی سہی) بلا ےه مہم بنا دیا ہے اور جرسا کہ ہم پہالے بھی کہ چکے ہیں 
ےل گوس مکاریت ک لے بت کے رم کت 
و قیاس آرائیوں کا سپارا بنا پڑتا ہے بلکہ بعض موقعوں پر معنی میں از خود تصرف 
کرنا لازم ہوجاتا ہے تاکہ يہ اشعار ہے معنی قرار نہ دئے جائیں . ۔لیکن. چاہے آپ 
شارحوں کی دماغی کاوشوں سے مدد للیجئے یا اپی خدا داد ذہانت اور علمی ا۔تعداد 
کی دوربیں سے باریک معنی کے پردوں میں سے جھانکئے یقینی طور پر یہ نہیں کہا 
جاسکتا کہ بالا خر جو معنی آپ قابل قبول ٹھہرائیں وہی مرزا کے ذہن میں بھی تھے ۔ 

فارسیت کی گرانہاری اور پیچیدہ یانی سے قطع نظر مرزا کی عام زبان پر 
بھی وقتاً فوقتاً جا و یجا اعتراضات ہوتے رہے ہیں . اس سلسلے میں بھی ان کے 
مداحوں اور مخالفوں نے افراط و تفریط سے ام لیا ہے . ان کے مخالفوں نے زمائے 
کا لحاظ نہ رکھتے ہوئے اردو کی خورد سال زبان میں ڈھونڈھ ڈھونڈھ کر عیب نکالنے 
کی کوشش کی ہے اور ان کی بعض ترکیہوں اور الفاظ کو عبوب میں شامل کیا 
ہے ٠‏ مثلاً وم کرتے ہیں کہ مرزا نے <ہوە کی جگہ ٭ ہوجیوءء درکھناء کی جگہ 
< رکھیوے ء < آئے ء٤‏ کی جگہ آوے. ٭طے کررہا ہوں ٭ کی جگہ ٭ طے کروں 
ہوں×| اور کسی ٭ کی جگہ ٭کسوء وغیرہ استعمال کیا ہے . اگر اردو زبان کی 


* پروفیسر ان ۔ ال . کے طالب کاشمیری ً ایم . اے ۔ اہم ۔ او ۔ ایل ٠‏ اکیڈمی آف آرث ایند لینگویجر ۔ 
جموں و ؟شمیر گورنہشد . ۱ 


ہیں 
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اور اس قسم کی فرو گزاشتوں پر اعواض وارد ہوں تو بجسا ہے لیکن جو لوگ 
اِس کے ارتقائی مراحل سے واقف ہیں وم اس حقیقت سے انکار نہیں کرسکتے کہ 
مرزا کے عہد تک اردو اتی شستہ نہیں ہوئی تھی اور نہ اس میں اتنا نکھار پیدا 
ہوا تھا کہ ایسے الفاظ اور ترکیہوں سے احتراز کرنا ضروری ۔مجھا جاتا. اہٰذا 
انہیں قابل گرفت قرار دینا مناسب نہیں خصوصاً اس وجہ سے کہ ان کے قریی زمانے 
کے پیشرو شعراء اور بعض معاصرین کے یہاں بھی اس قسم کے بیفتر الفاظ اور 
ترکیہیں پائی جاتی ہیں . بعض حضرات نے ان کی ایسی ترکیہوں پر بھی اعتراض 
کیا ہے جنھیں مرزا نے فارسی سے لفظ بہ لفظ ترجمہ کر کے اپنے اردو کلام میں 


داخل کیا ہے . مثلاٌ <مرغوب آمدا> سے هہمرغوب آیاءء ہ تمنہ فریاد آمدء سے 
×تشنة فریاد آیاءء < تماشاکن ؛ سے ١تماشا‏ کر؛٤ء‏ ددر گفتار آیدء سے د گھتار 
میں آوے ہہ اور فارسی لفظ ہ جا ہ وغیرہ جن کو بالتر تیب اردو میں یوں لکھنا چاہئے 
تھا ؛ ہ مرغوب ہوا ء ہ تنشنه فریاد ہوا ء؛ ہ دیکھو> + گفتگو کرے > اور <جگہ؛ 
وغیرہ. یہاں یہ بیان کرنا غالباً ہے محل نہ ہوگا کہ شروع شروع میں جب اردو زہان 
کو اپی کم مائیگی اور کوتاہ دامانی کی وجہ سے دوسری زبانوں کے آگے دست 
سوال دراز کرنا پڑا اور فارسی زبان کے ادباء و شعراء ابھی تک ہندوستان میں موجود 
تھے اس نوخیز زبان نے اور زبانوں کے علاوہ فارسی کی تراکیب اور ان کے تراجم 
سے برغبت تمام اپنی جھولی بھرلی اور سچ پوچھئے تو اس طرز عمل سے اس کو 
یحد فائدہ ہنچا. مرزا سے پہلے کئی شعراء اس روش کو اپنا چکے تھے لیکن 
چولکہ ان کی طبیعت پر فارسی عقابلة زیادہ غالب تھی انھوں نے اس میں ایک 
نامقبول حد تک اضافہ کیا ء ورنہ ان کے پیشرو اساتذہء ان کے معاصرین اور بعد 
میں آنیوالے بعض شاعروں کے یہاں بھی فارسی الفاظ اور ترکیبوں کی کمی نہیں ۔ 
شیخ ذوق کی زبان دیکھئے ؛ سلاست و صفائی اور محاورہ بندی کے لحاظ سے شاید 
ہی ان کا کوئی ہمعصر مقابلہ کرسکتا ہو لیکن یہ خصوصیت ان کی غزلوں ہی کی 
زبان تک حدود ہے ٠‏ ان کے قصائد میں فارسی و عربی کے ثقیل اور نامانوس الفاظ 
اور نامرغوب تراکیب کی بہتات ہے جن کی اردو زبان عتحمل نہیں ہوسکنی تھی ؛ 
اس لئے وہ جزو زبان نہیں بن سکیں ٠‏ فقط وہی رواج پاگٹیں جو عوام کے مذاق کے 
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مطابق اس نوزائیدہ زبان سے ربط کھاتی تھیں . چنانچہ مرزا کو خود بھی جلد ہی 
اس بات کا احساس ہوا اور انھوں نے رفنه رفتہ ایسی ترکیہوں سے اجتناب کیا. 
ان کے آخری دور_ کلام کی زبان دیکھئے تو آپ اس میں بھی صفائی و سلاست اور 
ڈستکی و فصاحت بدرجھ اتم پائں گے 

یە صحیح ہے کہ مجموعی طور پر ان بیجا اعتراضات سے قطع نظر ان کی زبان . 
میں ایسی خامیاں اور فرو گزاشتیں بھی دیکھنے میں آتی ہیں جو فصحاء کے نزدیک 
واقعی نا مطبوع اور قابل اعتراض ہیں جن کی موجودگی مرزا ایسے زبان داں اور 
صاحب فضیلت کے کلام میں از بس حیرت انگیز ہے . مثلاً ہ بھوؤں کے پاس؛ کی 
بن ار نہر ےکا ا ات کک ای 
جگھ دووء؛ء آئنه بنی> کی جگه < آئنە داریءء × ہوجیو> کی جگہ ط موجو) 
جس کے تعلق مولانا طباطبائی کہتے ہیں کھ ہ ہوجیوء خود ہی واہیات لفظ ہے . 
مصاف مرحوم نے اس پر اور طرہ کیا کە تخفیف کر کے ٭ ہوجو نایا ' . اٰس 
مصرع میں ×آرزو سے ہے شکست آرزو مطاب مجھے ؛ ھرزا نے خلاف ماورہ 
< مطلوب ؛ کی جگہ کی جگہ مطلب > لکھا ہے . مولانا طباطبائی فرماتے ہیںء یہ 
مصرع یوں ہونا چاہئے تھا ع ١‏ آرزو سے ہے شکستر آرزو مطلب مرا ۰٠“‏ اگر 
یہ کہا جائے کەہ یہاں مرزا کو قافیہ اور ردیف کی مجبوری سے ایسا کرنا پڑا تو 
اس عذر کو تسلیم ہق گیا جاہ کا کر نت اعی غتوریٰ کن خاطر صحیح نان کو 
قربان نہیں کیا جاسکتا. مرزا چاہتے تو اس سقم کو بآسانی دور کرسکتے . اسی 
طرح اس مصرع ‏ دل مدعی بنا و دیدم مدعاعليهء میں ہ بناء (ہندی لفظ ) اور 
×دیدہ؛ (فارسی لفظ) کے درمیان واؤ عاطفہ استعمال کیا گیا ہے جو جائز نہیں . 
اس کی جگہ داور ہونا چاہئے تھا اس مصرع میں × غیر کیا خود مجھے نفرت 
مری اوقات سے ہے ٢ء‏ میں ×مری) کی جگہ ٭ ای ٭ ہونا چاہئے تھا . مولانا طباطبائی 
آپی ہ شرح دیوان غضالب ٤‏ میں لکھتے ہیں. × مجھے مری اوقات سے نفرت ہے * 
حاورہ اردو کی رو سے محض غلط ہے ؛ نہ لکھنؤ کی یہ زبان ہے نہ دلی کی. 
اکبر آباد کی ہو تو ہو . اصل میں محاورہ یہ ہے کہ مجھے اپنی اوقات سے نفرت ہے ۔ 
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و 
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زفارہ کے سی تصجب ہوتا ہے کە غالب کی زبان سے آي الفظ کیونکر نکلاا ٠٠‏ 
مرزا غالب مرحوم کی تحریروں میں میں نے عاورۂ لکھنؤ کے خلاف چند الفاظ 
دیکھے؛ اس کے بارے میں نواب ەرزا خاں داغ صاحب سے تحقیق چاہیء انہوں نے 
لکھ دیا کہ یہ غلط ہیں . مثلا دایاں ہاتھ کہنا غلط ہے ھ داہنا ہاتھ > کنا چاہئے . 
چھٹویں ہ تاریخ غلط < چھٹی > صحیح ہے . ان کا اردوء غاط ان کی اردوء کہنا 
چاہئے ٠‏ کرسی پر سے کوسل پڑا خلاف محاورہ ہے ۔ ہ غیر کیا خود مجھے نفرت ٭ری 
اوقات سے ہے > اس کو بھی غلط کہا . اپی اوقات کہنا چاہئے تھا ٠٠٠‏ > غرض 
اس قسم کی ترگیبوں اور الفاظ کے علاوہ مرزا کے کلام میں اور بھی کئی غلطیاں 
اور خامیاں ہائی جاتی ہیں جن کی طرف کئی شارحوں اور خصوصاً مولانا طباطبانی 
اور مولانا حسرت موہانی نے اشارہ کیا ہے . 

معنی کے اعتبار سے مرزا کے یہاں کہیں کہیں ایسے خبالات کا اظہار بھی پایا 
جاتا ہے جن میں تضاد انفار آتا ہے ۔ اس وجہ سے معزضوں کو مزید تکتہ چیف کا 
موقع ملا ہے حال آنکہ یہ تصاد در حقیقت تضاد نہیں بلکہ جیسا کە پروفیسر شوکت 
سبرواری نے اپی تصنیف ×فلسفة کلام غالب ٭> میں مرزا کے اس پہلوئے کلام پر 
وضاحت کے ساتھہ روشنی ڈالتے ہوئے لکھا ہے يہ تضاد دو مختلف کیفیتوں کے بیان 
پر مبنی ہے . جس کا اظہار انھوں نے مختلف موقع او عحل کے مطابق کیا ہے : ان 
خیالات کا تعلق تو کبھی کسی عام نظریہ سے ہوتا ہے اور کبھی تصوف کے ایسے 
مسئلوں ہے :جو کر اصل اورون کی آرام و عقائد کی ترجمانی کرتے ہیں اور ان کے 
ذاتی خیال یا عملی تجربھ سے مختلف ہونے کے باعث متضاد معلوم ہوتے ہیں . مثلا 
يہ شعر دیکھئے : 
ہلٍل کے کاروبار پہ ہیں خندہ ہائے گل کہتے ہیں جس کو عشق خللل ہے دماغ کا 
اس کے ساتھ انہیں کا يہ شعر بھی پیش نظر کیجئے : 

رونق ہسی ہے عشق خائہ ویراں ساز سے 
انجمن ہے شمع ہے گر برق خرمن میں نہیں 

یہ کیونکر ہوسکتا ہے کە ھرزا عشق کو خللل دماغ بھی کہیں اور پھر اسے خانہ ویران ساز 


۳ ٦ل‎ 


کان سا کت -س-سى ٹس 
شرج دبران غالب؛ عصنفہ مواوی سید علی حیدر التخاص بہ انظم و حیدر؛ مصروعه انور بکڈپوە نسبر “ 
امین آباد .ارک ء لکھنو ۱۹۰۲ء صفحہ ۲٢٢‏ ۔ 
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بتاتے ہوئے رونق ہسق بھی کہیں. در اصل ان خیالات میں عشق کی دو مختلف 
کفیتوں کا بیان مقصود ہے ؛ جہاں تک عشق کے مادی عنصر کا تعلق ہے ہے شبه وہ 
خللل دماغ سے زیادہ اور کچھ نہیں. صحح اور سام دماغ کبھی اس بربادی کو 
برضا و رغبت خوش آمدید نہیں کہتا جو عشق سے رونما ہوتی ہے لیکن ہاکیزہ 
جذبات کا محرک ہونے کے لحاظ سے عشق کو واقعی خرمن پستی کی رونق بخش 
برق کہا جاسکتا ہے . اب دو اور شعر ملاحظہ فرمائے: 

عشق سے طبعیت نے زیست کا مزا پایا 


درد ک6 دوا پسائی درد ہے دوا پایا 





آتے ٦ے‏ بیکسٹی عشق تہ رونا غاب 
کس کے گھر جائیگا سیلاب بلا میرے بعد 


عشق کو دسر کے سرت 3 موجب بتانا اور درد زیست کی دوا قرار دینا 
اور پھر اسے سیلابِ بلا کہنا بھی اسی طرح دو مختلف کیفیات سے متعلق ہے ۔ 
ذیل کے دو شعر بھی دیکھئے : 
نفس لنه انجمنِ آرزو سے باہر کھینچ 
اگسر شراب نہیں انتظار ساغر کہینچ 


ہزاروں خواہشیں ایسی کہ پر خواہش پہ دم نکلے 


بہت نکلے مرے ارمان لیکن پھر بھی کم نکلے 





ان کے ساتھہ ساتھ یہ شعر بھی پڑھئے : 
گر تجھ کو ہے یقینِ اجابت دعا نہ مائگ 
یف ضس یک طل ہے عدعا نہ مانگ 
یہاں بھی ان بظاہر متضاد خیالات کا اظہار موقع موقع سے قابل اعتراض نہیں ؛ بلکہ 
اپنے اپنے مقام و محل پر جذبات کی حسب حال ترجمانی کا حامل ہے . 
مرزا کے کلام میں بعض ایسے اشصار بھی موجود ہیں جن میں ہوسناکی نہ 
سبی رگاگت اور سوقیانہ پن کی جھلک ضرور نظر آتی ہے . ان اشعار کی تعداد 
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اگرچہ زیادہ نہیں لیکن جتنے بھی ہیں ان میں جس عامیانہ مذاق کا وت ملتا ہے 
قی الواقعم انکے شایان شان نہیںء لیجئے یہ بھی پیش انظر کیجئے : 
ہو گرم افؤ کے آئے۔ کی آج ہی گھر میں پوریا نہ ہوا 


دھول دھبیلا اس سرآایا ناز کا شوہ نہیں 
ات سی سی کن 


بسن ئن گرڑتے ہیں وہ کوچ سے جو میرے 
گٹھا ھی گہازین گی بداتے ات قتے 
صحبت میں غیر کی نە پڑی ہو کہیں یہ خو 
دینے لگا ہے بوسہ بضسیر التجا کئے 
ان اشعار میں اظہار ہے سرو سامانی کے لئے گھر میں بوریا کا نہ ہوناء محبوب 
کو دھول دھبایا ہاتھا پائی پر آمادہ کرنے کے لئے انی طرف سے گستاخی میں پہل 
کرناء محہوب کا عاشق کے .کوچے سے ینس میں سوار ہو کر گزرتے وقت کہاروں 
کو کندھا بدلئے نہ دنا اور اس کا رقیب کی صحبت میں ہے تکالف ہونے کی عادت 
پڑ جانے پر خود ہوسے. دینا سب عامیانہ مذاق کی باتیں ہیں . 
جس طرح مرزا کے بعض خالفوں نے ان کی چند نا قابل اعتبار اور معمولی 
فرو گزاشتوں پر ضرورت سے زیادہ زور ڈال کر ان کو ناحق ہدف علامت بنا دیا 
ہے ای طرح ان کے بعض عقیدت مند حسن عقیدت کی رو میں ہہ کر آن کے 
قابل_ گرفت عیوبر ان و زبان کو یا تو بالکل نظر انداز کر جاتے ہیں یا ان سے 
طرح طرح کی تاویلیں منسوب کرکے انہیں قابل التفات نہیں سمجھتے . اور بعضوں 
نے ان عیوب پر بجا و یجا اعتزاضات کرتے ہوئے بھی ایسی حاشیہ آرائیاں کی ہیں 
کہ ان کو دیکھہ کر استعجاب ہوتا ہے٠‏ حق تو یہ ہے که عیب جس نوعیت کا بھی 
ہو ہر حال عیب ہےء اس پر پردہ ڈالنے کی کوشش کیجئے یا حسن کا رنگ 
چڑھانے کی؛ ایک انصاف پسند مبصر یا غیر جانہدار نقاد اس کا جائرہ لئے بغیر 
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نہیں رہ سکتا اور نہ کس چنز کی یکرخی تصویر پر توجہ مرکوز کرنے پر ةانع 
027]) 


(۳۲۳( 


سرقهہ و توارد اور اخذ ترجمہ کے مختلف پہلو 


خنلف شعراء کے کلام کی ورق گردانی اور ان کے اشعار کا باہم مسابلہ 
کجئے 7 آپ کو بمەشکل کوئی ایسا شاعر ملے گا جو بلند پایھ اور حدت سند ہوٹے 


ہوئے بھی سرقه یا توارد سے اپنا دامن بچا سکا ہو یا جو شعوری یا غیر شعوری 
طور ہر دوسروں کے مضامین اخذ کر نے سے ہے نباز رہا ہو 7 جس نے گی اور 
کی شاعروں میں خیال ا مضعوب شعر 


کی یکسانیت گے کئی وجوہ ہوتے ہیں جن ہیں سے دو خصوصیت سے قابلِ ذکر 


شاعم کا اثر قبول نہ کیا ہو . مجموعی طور ہر 
ہیں . اول یہ کہ جس طرح لوگ صورت و سیرت میں بالکل ایک جیسے نہیں ہوتے 
اور ان کے خیالات و جذبات میں فرق ہوتا ہے اسی طرح ہسا اوقاث ان کے طرزِ 
فکر اور اظہار جذبہ میں یکسانیت اور ہم آہنگی کا پایا جانا بھی ایک قدرتنی اەر 
ہے میں کر فہرا: اپتے۔ انے' الفاظ پا ماب انار بان :مین اذا گرتے: ہیں: اس 
وجہ سے ان کی ذہنی اور نفسی اور ماثلت کے نقوش کا عکس ایک دوسرے کے آئینە 
کلام میں جلوہ گر ہوتا ہے . دوسری وجہ یہ ہے کہ کاشات کی کوئی چیز بالکل 
نشی تو نہیں کہ شاعر فقط اسی کے حور کے گرد پھرتا رہے اور اس کے لئے 
یہ ممکن ہو کہ بلاوجہ پرانے اساتذہ کے شاہکاروں سے عحظوظ ہونے اور فائدہ اٹھانے 
سے انکار کرے . چراغ سے چراغ جلتا ہے ؛ بات سے بات سوجھتی ہے ٠‏ خیال 
سے خیال پیدا ہوتا ہے ء ایک اسلوب سے دوسرا اساوب ہاتھہ آتا ہے اور اس ارح 
خبالات میں تنوع اور مضامین میں رنگا رنگی کا اضافہ ہوتا رہتا ہے . ایک قادر الکلام 
شاعر ایک عامة الورود مضمون میں بھی اپنے جادونگار قلم اور جوپر قابلیت سے شخصی 
رنگ داخل کرت ہے اور حسب ضرورت تصرف کے جدت و ندرت کی .ایک 
ایسی جاذبر نظر اور حدین تصویر یش کرتا ہے جو بجائے خود نئی تخلبق سے 
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کم نہیں ہوتی . اس سلسلے میں مولانا شبلی کا بیان تقابل_ غور ہے . وہ کہتے ہیںء 
بدحافظ کا قول ہے کە مضمون بازاریوں تک کو سوجھتے ہیں؛ جو کچھ فرق اور 
مات وف ار( او کم کے کرو ان ھی کا اک مرن 
گسی شاعر نے باندھا بعبنہ وہی مضمون دوسرے نے باندھاء الفاظ تک مشترک ہیں 
لیکن لفظوں کے اٹ پھیر اور ترتیب سے وہی مضمون کہاں سے کہاں پہنچ گیا 
اس میں بھی کوئی شک نہیں کەع لففیکہ تازہ است ہمضمون برابر است 

سرقہ و توارد اور اخذ و اثر سے متعلق بحث دللچسپ بھی ہے اور مشکلات 
کی مولد بھی . دلچسپ اس لحاظ سے کہ کسی شاعر کے پیشرو ہمعصر شعراء کے نتائج 
افکار اور خود اس کے خالات و مضامین کا مقابله کرنے اور باہمی رشته دکھانے 
ہے آن کے مثقاوت انذاز فکر اور الب :اذا کی خلت اصورتی ہماڑے سامئے آجانی 
ہیں جو واقعی داد طلب اور تفریح طبع کا باعث ہوتی ہیں اور مشکلات کی مولد 
اس لئے کہ باوجود بعض ادباء کی معتفقہ راے اور اختلاف زمانہ کے پر ایسے 
شعر کے متعلق یه حکم لگانا کہ وہ مسروقہ ہے پا متوارد یا ماخوذ آساں ہیں۔ 
اس بات کی تہ تک پہنچنا کہ کس مضمون کا جس کو کئی شاعروں نے یکساں 
با عضاوت! 0 شاب رات تا انان ہی تھا را ئل عاعل کو نے بے دکزار 
ہے خصوصاً ہمعصر شعراء کے بارعے میں. بعض حطرات جو غیر معموللى ذہانت اور 


(بفیہ صفحہ ۓے پر) 


(بقیهہ صفحہ ٣٢‏ ۴) 
سراغ؛ آخر کو مل ہی جائے گا یاران رقه کا 
غنیمت ہے ؛ گە ہے اب تلکء نشانِ کارواں باقی 
اس عقالہ کی سماعت سے اب آپ پر یہ حقیقت ظاہر ہوگئی ہوگی کہ اردہ 
آدب کی تعمیر و ارتقاء میں اگر ایک طرف ععمولى شہریوں نے اپنی گوشش کا حق 
ادا کیا ہے تو دوسری طرف خود شاہان وقت نے بھی براہر سعی کی ہے اور ان کے 
نقش قلم اب بھی خراج تحسین حاصل کرسکتے ہیں ۔ ۱ 


نواے ادب ؛ ہمبئی 2 جولائی ۱۹٦۲۵‏ 


وسیع مطالعہ سے بہرەیاب ہوتے ہیں اور مضمون اڑا لنے والے کی عياری کو 
ہے نقاب کرنے میں کامیاب ہونے کا دعوے' رکھتے ہیں یقیی طور نہیں کہ سکتے 
کہ ان کی راے قابل تردید نہیں ؛ کیونکە ان کے دعوے'ٴ کا انحصار زیادہ سے زیادہ 
زمانے کے تقدم یا تاخر یا کسی ناقد کی ذاتی راے یا قیاس پر ہوتا ہے . 


سرقہ اور توارد میں اگر چہ حد فاصل قائم کرنا آسان نہیں لیکن ان کی نوعیت 
ایک دوسرے سے مختاف ضرور ہے٠‏ سرقه دانستہ سخن دزدی ہے اور شاعر کے عجز 
طبیعت کی دلیل اسے بجا طور بہت ھذھوم سمجھا جاتا ہے . توارد میں غیر ارادی 
صورت میں کسی شاعر کے مضمون کے ساتھ مضمون لإ جاتا ہے کبھی جزوآ اور 
کبھی کلتاً اور ایسا محض اتفاقيه ہونا ہے . پہلے ہم توارد سے متعلق چند حقائق 
کا ذکر کرتیے ہیں۔ 


متوسطین اور خصوصاً متاخرین میں سے کوئی شاعر ایسا نہیں جس نے متقدمین 
یا پشرو اور ہمعصر اساظم ہے استفاده ےہ کیا ہو اسی طرح آج کل کا 
بڑے سے بڑا شاعر بھی یہ دعوے' نہیں کر سکتا که وہ استفادہ سے ہے نیاز ہے . 
اور چونکہ جیسا کہ ہم اوپر کہہ چکے ہیں سرقہ و توارد میں امتیاز کرنا مشکل ہے ؛ دو 
ماعروں کے ہم مضمون اشعار کو بہر صورت سرقہ سے منسوب کرنا انصاف سے 
بمید ہے جب تک کہ کوئی بئین ثبوت یا تسلی بخش شہادت دستیاب نہ ہو. سر 
و توارد پر اپنے خیالات کا اظہار کرتے ہوئے حضرت ناطق لکھنوی بجا فرمانے ہیں' : 
٭اشعار کی مختلف الاثر صورتوں کو سرقہ کے تحت لاکر کسی کی نشہیر کرنا زیا: 
نہیں؛ . محض اس بنا پر کہ کئی شاعروں کے ہاں چند متحد العنی یا قریب المعنی اشعار پائے 
جاتے ہیں یا ان کے اشعار ہمرنگ و آہنگ ہیں یا ان کے خیالات کی بنا ایک ہے یا 
کسی نہ کسی صورت میں ایک دوسرے سے ملتے جلتے انظر آتے ہیں یہ قوعٴ 
صادر کرنا مناسب نہیں کہ ان میں سے کوئی نہ کوئی ضرور ہی سرقہ کا مرتکب 
ہے جب تک کہ اس ارتکاب کے لئے نسلی بخش وجوہ موجود نہ ہوں . کسی شاعر 
کے لئے دنا کے اشعار کا علم ہونا اور ان کو یاد رکھنا خصوصاً شعر کہتے وقت 











۱ :؛؛ سرلھ 7 توارہ 1٦‏ رسالہ ہ زماڈ: کا پور پاہی مارچ ۱ع 


نواے دب ۰ ہی ہے جولائی ۰۰۵, 


نامکن ہے اور قوت انسانی سے باپر. جب سرقہ کا الزام مشتبہ ہے اور توارد کا 
امکان کئی صورتوں سے ہے ٠‏ مثلاً شعر نہیں دیکھا یا دیکھا اور سنا مگر یاد نہیں رہا 
تو خواء مخواہ یہ راے قائم کرنا کہ انہوں نے ایک دوسرے سے مضامین اخذ کے 
ہیں صحیح نہ ہوگا. البتہ سرقہ کا حکم لگانا اس وقت جائر ہے جب شاعر کے 
مضمون کا ماخذ یقینی ہو اور وہ شعر میں اپنا شخصی یا نفسی رنگ شامل نہ کرسکا 
ہو پا بپنٹر لعاف ادا و بندش کا اضافہ کرنے میں ناکام رہا ہوء یا جب دو مختف 
شاعروں کے اشعار ہو بہو نظر آئیں یا لفظ بە لفظ ایک دوسرىے کے ساتھ ملتے ہوں یا 
دونوں کے شھر میں عاثلت اس قدر اور اس قسم کی ہو کہ ان کا ایک دوسرے 
سے ہے نیاز ہونا قریب قریب نا کن نظر آئے ۔ 

اس سلسلے میں تفصیل کے ساتھ مزید بحث کو بخوف طوالت نظر انداز 
کر کے ہم یہاں فقط چند واقعات پیش کرتے ہیں جن سے سرقہ توارد' کے ختاف 
پہلو نمایاں ہوجاتے ہیںء پہلے توارد کی کچھ صورتیں ملاحظہ فرمائے . 

سو اقات اتا اقاق ‏ کے کو اک تا کا خر افاظارو اش من 
کسی خاص اختلاف کے بفیر پا خفیف سے اختلاف کے ساتھہ دوسرے شاعر کے 
شعر کے مطابق ہوتا ہے یعنی ایک شاعر کا ذہن اسی مقام پر جا پہنچتا ہے جس 
پر کسی پیش رو استاد کا پہنچا ہوا ہوتا ہے یا کسی ععاصر کے شعر کے ساتھ 
بالکل ماتا جتا نظر آتا ہے اور ہم مضمون بھی ہوتا ہے . حال آنکہ اس شاعر کی 
نظر سے ایسا کلام پہلے کبھی نہیں گزرا ہوتا ہے اور نہ اس نے کبھی تنا ہوتا 
سے اس شک ہن کد ای کاؤ ناس یہک کن کک ان ا کان 
ہے اس کو نظر انداز نہیں کیا جاسکتا . اس قسم کی مثالیں بعض استادوں کے ہاں 
ملتی ہیں؛ مولوی محمد حسین آزاد دہلوی < آپ حیات> میں استاد ذوق سے متعلق 
تذکرہ کے دوران میں رقم طراز ہیں': < ایک دفعہ قلعد میں مشاعرہ تھاء حکیم 
آغا جان عیش کہ کہن سال مشاق اور نہایت زندہ دل شاعر تھے استاد کے قریب 
ہی یٹھے تھے ٤‏ زمین غزل تھی یار دےء بہار دھ ء روزگار دے . حکیم آغا جان 
عپش نے ایک شعر اپنی غزل میں پڑھا : 





ری الا ئک ھمنتد 
ا ء,سرله تواردءۃ. گے موضوع پر راقم معضمون ایک مبسوط کتاب لکھنے کا آرادہ رکھتا ہے ٠‏ جو 
عنذرہب منصة شہود پر آنے قوال ہے ۲, ب حیات ؛ہ٭ ممافۂ مولوی مد جسین آزادر صفده 


نواے ادب؛ ہمبٹی ۹ جولائی ۱۹٦۵‏ 


ا شمع صبح ہوتی ہے روتی ہے کس لے 
تھوڈی۔ سی ود گی ہے اہے: بھی ۳سر ارفیغل 
از کے ہاں بھی اس مضمون کا شعر تہاء باوجود اس رتبهہ کے لحاظ اور 
پاس مروت حد سے زیادہ تھا . میرے والد مرحوم پہلو میں یٹھے تھے ء ان سے 
کہنے لگے کہ مضمون لڑگیا اب میں وہ شعر نہ پڑھوں. انھوں نے کہاء کیوں 
نہ پڑھو؛ نہ پہلے سے انھوں نے آپ کا مضمون سنا تھا نہ آپ نے ان کاء ضرور 
پڑھنا چاہئے ۔ اس سے بھی طبیعتوں کا اندازم معلوم ہوتا ہے که ایک منزل پر دونوں 
فکر پہنچے مگر کس کس انداز سے پہنچے . چنانچہ حکیم صاحب فەرحوم کے 
بعد ہی ان کے آگے شمحع آئی ء انھوں نے پڑھا: 
اےے شمع تیری عبر طبیعی ہے ایک رات 
رو کر گزار یا اسے ہنس کر گزار دے 
حکیم محمد نجم الغنی رامپوری اپنی تالیف موسوم لہ ہ بحرالفصاحت> میں 
اک ےئ کا کرت وو اش ا 
< ایک مرتبہ لشکر گوالیار میں مشاعرہ ہوا اور یہ طرح ہوئی ؛ 
گا جائے لکھ۔ دیا نے کنا اعطرآئیر سن ؛ 
مولوی سید اکبر حسین صاحب یخود بریلوی مسکن بدایونی موطن کا مطلع تھا: 
ساقی کا عکس رخ نہیں جامشراب میں ہے آفتاب جلوہ السا آفتاب میں 
انبی دنوں میں چودھری سعی_دالدین ح۔ین صاحب رئیس کھیڑہ بدایوں نے 
بجلس مشاعرہ ترتیب دی تھی اور وہاں بھی یہی طرح ہوئی تھی . مولوی احمد حسن 
صاحب وحشت بدابونی نے جو پرانے شاعر اور ایک نامی آدمی تھے ان کا بھی 
مطلع غزل یہی تھاء ایک کو دوسرے کے شعر سے اطلاع تو درکنار نام سے بھی 
واففیت نہیں تھی اور اتنا زمانہ بھی نہیں گزرا تھا کہ ان گا شعر ان تک پہنچتا. 
حضرت نریش کمار شاد اپی تازہ کتاب سرقہ اور توارد ٭ میں کہتے ہیں': 
×جوش ملسیانی کے ایک مضمون شعراء کا ذہنی ارتقاءکا یہ اقتباس خالی 
از دلٰسی نہ ہوگاء ہ ایک دوسرے سے دور صدإا مل کے فاصلے پر تھے 


ط 





:. بحرالقصاحت ۰ موافڈ حکیم محمد تجمالخی راہوری صفحہ ِ ٠‏ ۰ 
٢ء‏ سرفہ اور توارد ۔ نربش کمار شاد صفحہ ٢۲ء‏ مطبوعة گوہ نور پرنٹنگ پریں ۱۹۱۲ء 


سے 


نواے ادب ء ہمبئشی ۸۰ جولائی ۱۹٦١‏ 


ہوئے شعراء کے نتائج فکر کا لڑ جانا قابل تعجب نہیں . مثلاً ایک دفعهہ 
کسی عائ می رع مرف غائع وا تھا 
اب اس کی آرزو ہے اور میں ہوں 
اس زمین میں آٹھ دس شعراء کا مطلع یہ تھا: 
کمر کی جسنجوہے اور میں ہوں عدم کی آرزو ہے اور میں ہوں > 
پروفیسر سید مسعود حسن رضوی ادیب صساحب نے انی مشہور تصنہف 

ہ۲ ہماری شاعری؛ میں شیخ ذوق کا ایک شعر نقل کیا ہے جس کا انداز بیان اور 
مفہوم گرمائن تلسی داس جی کے ایک ہندی شعر کے ساتھ بالکل یکساں ےر 
حضرت جوش ملسیانی نے بھی ٭شرح دیوان غالب ٭ کے ابتدائی تبصرہ میں ذوق 
و غالب کا موازنہ کرتے ہوئے اس کا ذکر کیا ہے ' . یہ دونوں شعر ملاحظہ فرمائیے 
اور دیکھئے کہ باوجود اختلاف زماں و زہاں ان کے لطف ادا اور حسن معنی میں 
کس قدر عاثلت پائی جاتی ہے ء تلسی داس جی کا ہندی شعر ہے: 


۳ ك‌‌ تج ٦‏ ے م۸ ۹ ٠‏ 
شیام گور کم کہوں بکھانی گسرا انین نین بن بانی 

اس شعر میں تلسی داس جی نے ثری رام چندر جی اور شری ‏ چھمن جی 
کے حسن و جمال کو سیتا جی کی سہیلیوں کی زبانی بیان کیا ہے ٠‏ کہتے ہیں کە 
جب سیتا جی کی سپیلیاں ان دو نوجوانوں کو راجہ جنک کے باغ میں میر کرتے 
ہوئے دیکھہ آئیں تو انھوں نے سیتا جی سے کہا کہ اس شیامم یعنی سانولے رنگ 
والے ( یعنی شری رام چندر جی) اور گورے رنگ والے (یعنی شری پےچھمن جی) 
کے حسن و جمال کی تعریف کیوں کر یان ہوء زبان یان کرتی لیکن اس کے 
آنکھھ نہیں ہے ؛ وہ دیکھا نہیں سکتیء آنکھۃ نے دیکھا تو ہے مگر اس کے زبان 
نہیں تو بیان کیونکر کرے گی . اس شعر میں تلسی داس جی نے دریا کو کوزے 
میں بند کردیا ہے اور جدت ادا نے یحد اثر یدا کردیا ہے . اب امتاد ذوق 
کا یہ شعر دیکھتے : 

٦‏ ہ ہماری شاھری:ء مصنفة سید امسعود حسن رطوی ادیب ایم ۔اے طرط رام کمار پریں لکھاؤا 


۶ گورا ٥‏ کیونکر ٦.٠‏ توصیف اے ذبان.'_ ھ۸ ادھی ۹ آیکھ_ ٠١‏ گوبای 


راع ادب) سی ۸۱ جولالی ۱۹٦۵‏ 


ان ہرد سمحبت جو ہو تو کیونکر ہو 
زبات-دل گے ھے۔ ہے ٠ر‏ دل زبان؛ کے نے 

مطلب یہ کہ درد محبت کا مزا دل نے اٹھایا ہے مگر وہ زبان کا کام نہیں 
دے سکتاء بیان کرنا زبان کا کام ہے مگر وہ دل کا کام نہیں دے سکیء مزا اٹھائے 
بغیر بیان کیا کرے گی. اسے تو دل ہی یان کرسکتا ہے مگر اس میں قوت گویائی 
نہیں غرض يہ کە محبت میں دل کی جو حالت ہوتی ہے اس کا بیان ممکن نہیں. 

اگر مولانا آزاد نے حکیم آغا جان عیش اور استاد ذوق کے اشعار میں ایک 
ہی موقع پر مضمون لڑجانے کا واقعہ اتفاقیه بیان نە کیا ہوتا یا حکیم محمد نجمالننی 
کی زبانی گوالیار اور بدایوں کے مشاعروں کی حقبقت حال معلوم نہ ہوجاتی یا 
حضرت جوش ملسیانی ایک طرحی مصرعہ کے جواب میں بیک وقت آٹھ دس شعراء 
کی طرف سے ایک ہی مطلع کا پیش ہونا ظاہر نہ کرتے تو ان اشعار کا مطالعہ 
کرنے والا ایک نہ ایک شاعر کو سرقہ کا مجرم قرار دینے میں حق بجانب ٹھہرتاء 
اسی طرح اگر ذوق کا تلسی داس جی ے شعر سے لاعلم ہونا تسلیم نہ کیا جائے 
تو اس کا مضمون بھی ماخوذ سمجھا جائے گا. یہ با کم و بیش اسی قسم کی باہمی 
ماثلت شعر یا یکسانیت مضمون کو حقیقی معنوں میں توارد کہ سکتے ہیں ؛ اس 
طرح مضمون لڑجانے کی عثالیں عموماً غزل کے اشعار ہی میں ملق ہیں٠‏ اس کی 
وج یہ ہے که غزل کے بندھے ٹکے سانچے مقرر ہیں. اس کے موضوعات عحدود 
اور ان سے متعلق تشہیہات و استعارات مخصوص ہیں اس کے قوافی و بحور میں 
یکسانیت اور ذہنی و جذباتی کیفیت میں ہم آہنگی کا انداز یاں پایا جاتا ہے ٠‏ ان 
حقائق کے باوجود یہ بھی ممکن ہے کہ بعض اوقات ایسے اشعار میں سرقہ سے کام 
لیا گیا ہو . اگرچہ اس توارد اور سرقہ میں امتیاز کرنا بہت مشکل ہے ؛ جب تک 
کە محواه بالا واقعات کی طرح حقیقت حال کی نسبت کوئی عینی یا ناقابل تردید 
شہادت موجود نہو۔ 


(باقی آئےہےہ) 


نواے ادب ہمسٹی ٢‏ جولائی ۱۹٦۵‏ 


(قہ صفحه ٢‏ شغذرات ) 


کے نصف سے زاید حصے کے لے اسی ایک محدود آمدنی والے اردو کے عاشق 
کی مرہون منت ہے ان کا جعالیاتی ذوف بھی بڑا بلند تماء وہ کتابوں کی 
جلدیں اس اہتعام سے بنواتے تھے کہ مرحوم مہدی حسن افادی یاد آجاتے . 
نہ وہ بلکہ ان کا خاندان حسن خط کے لئے مثہور تھا اور انھوں نے بعض ایسی 
کتاہوں کو جو ابتداء و انتہا سے ناقص تھی؛ اس طرحاہنے ہاتھہ سے نقل کرکے 
مکمل کیا ء ہے کہ مطبوعہ و مکتوبہ میں مشکل سے فرق نظر آتا ہے؛ پھر یہ بھی 
یاد رکھئے که وہ پولیس کے سب انسپکڑ تھے ء ان کو ملازمت سے سبکدوش 

سے تا ا مال ہوئے ےہاوہ ما تھا گد آن: گرا نے ومان کین نا 
نا تھا لیکن صرف اس لئے کہ پٹنہ میں تو انجمن کا کتب خانہ؛ اردو کتابوں 
کی دکائیں اور دوسری اردو سے متعاق تصریکیں کار فرھا رہی ہیں. انھوں نے یہ 
ى سالہ زندگی رہبانیت کی صورت میں پٹنے میں گزار دی . علمی حیثیت سے 
ان کی آخری دو چیزیں اقبال کے کلام سے متعلق ہیں . جس وقت ان کا انتضل 
ہوا ان کے بہستر پر اور سز کے کرد ائے نہ تھے بلک اں کی محبوب کتاہیں 
تہن> اب ایسے لوگ گہسثان میں گے۔۔ الف تقالی'-ان. کو کروٹ کروٹ جنت 
نات رھ 1ا 


سمسسسممساتے سلامد ا ہس مہ سےا تشم لہ سیل سے ہم سے کٹ تس چس 


ایڈیٹر: نجیب اشرف ندوی 
پرنٹر پہلشر حامداللہ ندوی نے ادبی پرنٹنگ پریس : ۸ شیفرڈ روڈ مر 
انجمن اسلام اردو ریسرچ انسی ٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ بمبئی ١‏ سے شائع کیا ۔ 


متَالٌے٤‏ ستا 
مرنب : 
عمدالحا 
یم ساحل 
مصاونین: 
سید جاہد : 
1 میں حم من 
می 
علاؤ الدین جینابڑے 


محمد شعیب اعظمی 


۱ 2ك سسات 
٣۷‏ تذکرہ و سیرت نگاری 


٭۔ تنقیدء ادب ء لسانیات 


نواے آدب ؛ بمبئی 


مذسمیا تثٹتُ 


اہو سلمان 
قرآن مد کے قدیم فارسی تراجم 
(الرحیم حبدرآباد ٦٥‏ عاريچ ص ۲۴۔۴۳) 
مختلف معلوم شدہ تراجم کا مختصر 
تعارف ہے 
او زان 
ذوق تصوف کے متعلق امام غرا لی رح 
کے تائرات 
(ھارف لاہور 5" جنرری ص ۶۔۴۱) 
امینی محمد تقی 


کی رعایت 
(بربان دیل ۹۰ مارچ ص‌ ()٦۸۳۴‏ 
بسلسلہ برہان نومبر ٦٦ع‏ 
امینی حمد تھی 
جدید دور میں جدید رہنمسسائی 
گی ضرورت 
(رپان دہل ٦۵‏ فروری سن ۹۰۔١٠۱)‏ 


اٰس دور کے صساب 3 علاج 
ثروت صولته 


' (فگر ونظز کراچی 2٦فروری‏ ص ۹۰۶٥۔٠۰٠)‏ 


و 


١ 


۹١ 


جولائی ۰۵ء 


نانجیریا کی تاریخ اور سیاست کا 
جائزہ 
جلالالدین عمری 


(زندگی ٠١‏ فروری) 
(دوسری اور تِسری قسط) 
جلالالدین عمری 
امر بالممروف ونہی عنامافکر 
(زندگی ٠٦‏ جنوری) 
ہے یا جماعت کے ؟ 
(ثقائنی لاہور ٦2‏ فروری ص ۴۱۔٥٥)‏ 
حافظ عادالل فاروقی 
دی کے زوال کے اسہاب 
(الرحیم حیدرآباد ١١‏ فروری ص ٢٢۔٢۲)‏ 
حساماللہ شریفی 
(فاران گراچی ٦٦‏ فروری ص ٢٠۔۲۱)‏ 
حدیث اور قرآن کی روشی میں 
حضور کے کارنانے بتائیے ہیں 
حہین احمد مدنی رح 


(زندگی ۵ مارچ) 


نواے ادب ٦‏ اہمبشی 


اه 


ان 


٦ 


حقانی عمد اللہ 
دعوت اتحاد 
(فاران ک5راچی ٦٦‏ جزوری ۰٠۔۲۴)‏ 
علماء احادیث اور اسلامی تاریخ 
تائی ہے 
زشید احمد آرشد 
علامہ طبری رح اور ان کی تفسیر 
(عارف لاہور ٣٦‏ عارچ ص ۔٢۔۲۴)‏ 
آخرت اور اس کے حربف عقائد 
(زندگی ۹۶۹ چنوری نا مارچ) 
تین قسطیں 
مناقب الاصفیاء 
(مەاری ٦٦‏ مارچ) 
خانوادہۂ فردوسه4 3 قدیم تریں 
تذکرہ 
(معارف ٠١‏ مارچ) 
اسلام میں دوسرے مذاہب اور 
اہل مذاہب کی حیثبت 
عبدالماجد دریا بادی 
یہرود 6 تیری نامہ اور انجیل 
(اافرقان ٦2‏ جنوری) 
پوپ نے یہود کو تل سی سے 
بری قرار دیا ہے ؛ حالانکہ 
انجیل کی شہسادتیں اس کے 


خلاف ہیں 


۸ 


۳۱ 


۲ 


۲۳ 


جولائی ا 


عبیدالل کوٹی ندوی 
معاشی مسائل ارر اسلام 

(نا ان ک, اچی نت قضروری ص (٤۔۳۳)‏ 
ضیامالحسن فاروقی 
فرض گفس_ايهہ 

(جاء مه دپلی ٦2‏ عارچ ص ۔١۱۔٦۱۲)‏ 
تحقیق وو تاویل سے ثابت کا فۓ 


کہ فرض کفایہ وسیع ءفہوم 


(اجلىٰ دیوبند نقبد نبیر ٦٦‏ فروری ومارچ 
ص ۱۲۰۔۱۲۹) 


قرآن پاک کی روشنی میں ولیل کی 
تعریف پیش 1 گی ہے 
عثمانی شمس نوید 
روح ن3 سراغ 
(ہرہان دپلی ٦‏ چاوری ص ۴۸۔۔") 
شماعوں کے ذریعه 
غلام مصطفی ٴ قاسمی 
شریمت کا جادۂ قویمہ 
(الرحیم حیدرآباد ۹ہ وری ص ۴۴۳۔ ۲) 
شاہ ولیاللہ رحمقالہ علیہ کے مذہی 
افادات کا ذکر ہے 
غلام مصطفیٴ قاسمی 
شریعت کا جادۂ قویمه 
الفرفان ٦١‏ فروری) 


نواے آدب؛ ہمبشی 


۴۳ 


٥ 


۲٦ 


م۲ 


۲۸ 


۲۹ 


محمد سرور 
تفسیر القرآن کا پہلا دور 
(نارق لاہور ۹2 جنوری ص ١۱مدُ؟)‏ 
سحمد احمد 
اخلاقاانی صااللہ علیہ وسلم 
( رات ٠2‏ جنوری) 
آنحضرت کے عفو و گرم کے 
چند واقعات 
یں حلیف ندوی 
علمالکلام کے چند مشہور اور متداول 
مدارس فکر 
(ظافت لاہور ۹2 فروری ص ١۔١١)‏ 
محمد حیف ندوی 
عسسلمالکلام کے معہور اور چند 
متداول ۔دارس فکر 
لم ائت لاہور ٢٢‏ ۔ارچ ص ۔۲۳) 
دوسری قط ہے 
محمد فاروق خاں 
روزہ ۔۔ ایک خیرات 
ززندگی ٠١‏ جنوری) 
محمد فضل قدیر صاحب ظفر ندوی 
(یٹرالاسلام راولڈی ٦٦‏ نریری صس ۱۰۹) 
سورۂ احراب کے رکوع کی تفسیر 
محمد منظور نعمانی 
معارف الحدے 
(الفرفان 12 جنرری) 


صدلہ و خیرات سے متعا احادیثك 


ا 


۳۲۳ 


۳۳ 


ٹی 


۳٣ 


جولائی ۱۹۹۵ 


محمد ماصور علی 
عالی زندگی کا مقدس منشور 
(فاران گراچی ۹2۵ عارچ ٢٢۔۳۰)‏ 
وت میں روایتیں اور حدیئیں یش 
کی ہیں ۱ 
محمد یوسف اصلاحی 
رسالت 
(زندگی ٦٦:‏ فروری مارچ) 
انیباء ورسل کی رسالت کی حقیقت 
اور اس سے متعلقہ مباءثٹ کی 
تحتبق ٠‏ قرآن کی روشنی میں 
مرزا منصور علی یگ 
تصاویر ۔۔۔ فوٹو کی شرعی حیثیت 
(فاران گراچی ٦۵‏ مارچ ۴٠۔٦۲)‏ 
فوٹو یا تصویر کی شرعی حیلیت 
کے بارے میں معلومانی 
رت 
مصطفی حسن السباعی 
مستشرقین کا تصور سنت 
(یناں 1٦‏ جاوری) 
(سلسل) 
مصطلقسے حسن علوی 
مقسام فقدے اور فقبہ شام امام 
اوزا عی رھ 
(عارف لاہور؛ ٦2‏ مارج ٢٢۔٦٢)‏ 
فنل الرحمان 
سنت اجماع اور مستشرقین 
(نکر و نظر گراچی ٦٦‏ فریری ۵۰۸۔ ۵۲) 


نواے آدبٴ ہمیئٹی 


۳۸ 


۳۰ 


۲۴۱ 


"۲۳ 


۳ 


فقیر محمود حسن امروہوی 
اسلامی علوم کے ہندی مصادر 
زبرپان دپل ٦٦‏ چنوری ۴۸۲۱) 
سہاحوںء مورخوں اور قدیم کتابوں 
کے تذکرہ کے ہاتھ و 
فقیر حمود حسن امروہوی 


اسلامی علوم کے ہندی مصادر 


(برہان دبلی ٦۵‏ فریوری ۹۹٦۔۸۹)‏ 
فقبر محمود حسن امروہوی 


اسلامی علوم کے ہندی مصادر 


(بربان دہل ٦٦‏ مارچ ۱۴۰۔۱۹۲) 
ناربخی اور تفصلی مضمون ہے 
نسیم احمد فریدی 
تجلیات مجدد الف ثانی 

(اامرقان ٦٠جنوری‏ فروری) 
تحصیل کمال ء احیاء سنت کی ترغیب 
خدمت خلق وغیرہ 
وحید الدین خاں 
رورہ 
(الفران ۹۵ جنوری) 
اسلام میں روزہەکی اصل حقیقت اور 
اس کی روح کیا ہے ؟ 
وحید الد ین خاں 
مخالفین مذہب کا استدلال 
(الفرقان ٦2‏ جاوری) 
ثاہت کیا ہے که مخالفین مذہب کے 
استدلالات کتنے ہی قری ہوں ٠‏ 
پھر بھی ضرورت مذہب باقی ہے 


نذ گرہ و سیرت نگاری 


"۲۳ 


ابو بکر شبلی 
مولان کا عمود امروال 


زین 


۴ 


٢خ‎ 


م۸ 


٣ 


جولانی تہ 
(اارحرم حیدر آباد ٦2‏ فروری ١٠۔۲۰)‏ 


امام زبد میدان عمل میں 
(ثقافس لاہور ٦٦‏ مادچ ۳۹۔٢:)‏ 


حوادث اور واقەات کی کارفر مائیاں 
لوگوں کے بارعےہ میں 

جمیل صدیقی جما ی 

جہان آباد کا آخری شاعر 

(فروغ اردھ لکھو ٦٦‏ پروری ص ۵٠۔۲۰٤)‏ 

آغا شاعر دہاوی کا تنذکرە و 
تعارف ہے 

جے کرشن چودھری 

تلسی داس ۔_ مصور حسن 
(نحریک دیل ٦2‏ عارچ ص ۳۱۔۲۳) 

مہاکوی تلسی داس نے رام اور سیتا 
کے عاطی عنا ک خا 
ساتھہ ظابإری حسن و جمال کی 
مصوری بھی کی ہے۔ 

حافظ محمد حسان تھلوی 


روشن آرا یگم 


(فروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ جزوری ص ٣۳۔٤٦)‏ 

شہنشاہ اورنگ زیب عاملگیر کی چھوٹی 
بہی کا تعارف 

حافظ محمد حسن 

نوا محمد على ختان والچ ٹونک 


کی معزول 
زالططص ٦٦‏ اکٹؤبرء دسیھر) 


نواعد ادب بمبئی 


۵ 


۵٥ 


۳ 


۳ 


٥ 


۵ 


خواجہ منظور الدیں 

فزثتہ 

ٌ (آجکل دپلی ٠٠‏ مارچ ا 0۲ 
عہد وسطی' کا ایک مایه ناز مؤرخ 
ڈاکڑ مزمدار 


(العام ٦٦‏ اکثویر؛ دسمبر) 
جنگ آزادی ےۓے۱۸۵ء کے ایک 
جانباز کا تذکرہ 
سے او ای 
شبلی 
(سپارس ٠٦‏ دسمبر) 
سعبد احمد 
دیار غرب کے مشاہدات و تاثرات 
(رپان دہلی ٦2‏ جوری ۸٦۔۲۸)‏ 
دسویں قسط ہے 
سید احتشام حسین 
دکن کا عاشق 
(سبارس ٠٦‏ فروری) 
نصیر الدین ہاشمی سے متعاق تاثرات 
سعید احمد 
دیار غرب کے مغاہدات 
(برہان دیل ٦‏ قروری ۱۱۵۔۱۲۵) 
سید نقی احمد ارشاد 
ہابت جاور اقآ با پگ 
کی ادبی صحبتیں 
ا شاہر ہی ٦٦‏ ساامہ ٤٥4۔٥۵)‏ 
شما یل مغری ہندوستان کے چند 
شاعروں کا مختصز تذکرہ 


ے۵ 


ار 


۹ 


19۱ 


٦٦ 


جولائی ۵" 


سید یعقوب پڑھی 
برہان کا پہلا نقاد 
(قومی زہان ٦٦‏ مارچ؛ ابریل) 
ثابت کیا ہے کہ خان آرزو برہان 
قاطع کا پہلا نقاد ہے 
سوت ود 
دھوندو بینت نانا 
(اجکل دہل ۹2 جوری ٢٤۔١٤٤)‏ 
۵ء کی جنگ آزادی کا ہیرو 
شعیب اعظمی 
نہرو؛ نائڈو کی نگاہ میں 
(سب ارس ۱۹ دسمبر) 
سروجنی نائڈو کے تاثرات 


۰ 


شیم احمد 
یکر خلوص 
(قوس زبان ٴ٤‏ مارچء ایربل) 
مولانا صلاح الدین احمد سے متعلق 
ذاتی تائرات 
شمیم خفی 
احتشام صاحب 
(افکار کراچی ٦2‏ جوری ص ۸۵۔۹۴۳) 
پروفیسر سید ا<تغام حسین صاحب 
کی شخسیت کی نقاب کشائی 
کی گئی ہے 
صاہر مٹھیالوی 
تذکرہ بزرگان اسلام 
(عارف لاہور ٦6‏ جاوری ۴٢۔١۱)‏ 
حضرت خیواجہ محمد پارسا رح 1 
ا حالات 


بوات ادب ۰ بلملی 


۴۳ 


[ج 


3٦1 


4ت 


۸ 


1۹ 


صباح الدین عبد اارحمان 
دار اللصنفین شہل اکہڈھی'اعظمگڈہ 
(اہجگل دہل ۵ فروری ے٢۲۔۴۱)‏ 
صہبا لکھنوی 
فن اور من کار 
(انکار کراچی ٦٦‏ مارچ ص ۸۶۔۸۹) 
مر خراز کے فاکل فرکت 
سزواری کا تعاراف کرایا ہے 
صیا 
شاہ وی اللہ کے چند روحانی مکاشفات 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ مارچ ص ۔۲۲) 
صا 
عروج بندهۂ خاٹی 
(اارحیم <یدرآباد*٦‏ جوری ص ٢‏ ۔5۲) 
شام ول اللہ رح کے نقطہه نظر سے 
انان کہا ہے 
ضیااادین اصلاحی 
عافت (ق کو 


(معارف ٦٦2‏ جاوری) 

یسری قط 
عبادت بریلوی 
ٹی ٠‏ ایس, ایلیف 

(افکار کراچی ٦٦‏ عارچ ص ٢٥۔ ٣٢‏ 
مشہور برطانوی شاعر و نقاد کا 

مختصر تذکرہ ہے 
عبد الیم چشی 
علامه جلال الدین سیوطی 


(معارف ٦‏ فروری“ مارچ) 


ا٦س‎ 


اہ 


ارک 


۳ 


بڑھ 


جولانئی 3ھ 


علامہ سیوطی کے سوانح٠‏ ان کے 
اآساتذہ حجد یگ اور گم۔الات 


علمه 3 تذکرہ 
خالدہ ادیب خانم 


(جامعه دیل تہ مارچ ٤‏ د0 
تعارف 
عد الاطاف خاں کھته 
حامد حسںن قادری 
(اردھ امہ ٦۵‏ جنوری : مارچ) 
اور مرحوم کی علمی و 
ادں خ۔ مات 3 تذکرہ 


آثرات ۰ 


عمد ا ماد دریا آبادی 

شہلی ٠‏ انسان ء مصنفء مصاف کر 
(معارف ٦٦‏ مارچ) 

عبید اللہ سندھی 

ام وی اللہ اور ان کی تحر ہک 


(اارحیم حیدرآباد ٦2‏ جوری ص ۔۲۳) 


مولانائے مرحوم عبید اللہ سندھی کے 
ایک مبسوط مقالہ کی تلخیص 
ہے 
سحمد اسلم رسولپوری 
تذکرہ بزرگان اسلام 
(فارفی لاہور ٦٦‏ مارچ ۱۴۔٥۱)‏ 
حضرت خواجہ خدا بغش صاحب 
محہوب ای علے الرحمة 5 


تذکرہ 


نواے ادبٰ 0٦‏ 


ِٰ 


ھ2 


۸ 


۹ 


“۰ 


عمد آیوب قادری 
شاہء ناز المد نیاز ریلوی 
(معارف ٦‏ جوری) 
لطیف ح ین ادیب کے مضمون سے 
متعلق استد راک 
محمد اہوب قادری 
(العلم ۱١‏ اکتوبر دسمبر) 
آنولہ ضلع بریلی ؛ یو پی کے مشاپیر 
قدیم کا تذکرہ 
محمد عد اللہ ۱ 
ندر الاسلام: اقبال اور راہندر ناتھ 
ٹِگور ایک نظر میں 
(فاران کراچی ۵ بروری ۰۔۸( 
حمد جیب 
حکیم اجمل خاں 
(جامعہ دپل ٦٦‏ جنوری ۴ ۸) 
حکیم اجمل خاں کی شخصیت اور 
تحمدہ مسلم 
متصوف صحاہہ اور تاہمین 
(فکر و نظر گراچی ٦٦‏ فروری ”+۔۲۸۵) 
اہل نصوف انے عقائد کے اثبات 
و توثیق میں صحابہ و نابعین 
سے جو سندیں پیش کرتے 
کی روشی میں 
لا واحدی 
حضرت سلیمان اور ملکة سباء 


٤ ہمبشی‎ 


۸۱ 


۸۳ 


۸۳ 


جولائی ف٠‏ 
(فاران کراچی ٦٦‏ فروری ٢٢۔٢٢‏ 
منئیر احمد 
شہنشاہ اور لگ رب عاللگیر 


(سب رس ٣٦‏ پروری) 
عالمگیر کی سخت گیری وخشک مزاجی 
کی تردید 
نصیر الدین ہاشمی 
آپ یی 
( سب رس ٦2‏ عنوری) 
سب رس کا ہاشمی نمبر جں میں 
نصیر الدین ہاڈمی کے بارے 
مقالات ۰۸ 
ویر ندر پر شاد 
ڈاگٹ منوپر ۔ہائے انور 
(قوىی زبان ٦٦‏ مارچ (یریل ) 
خاندانی:خالات کے علاوہ ان کی 
غرلیں یش کی ہیں 


تار یخ :. سیاسیات 


گ۸۲ 


۸۵ 


۸٦ 


ابو ظفر عبدالواحد 

آسکروائلد کا نظریة اشتراکہت 
(نلمکار حیدر آباد ۹9 خصوصی نمبر ٦۔۸)‏ 

اکبر آبادی میکش 

آگرے کے میلے 


)۱٢۹۵ مارچ‎ ٦٦ مکل دہل‎ ١ 
جواد عی‎ 


تاریخ اہری کے ما خذ 
(بربان دپل ٦٥‏ ہاچ ۹۔۸)( 


دوسری قسط 


وا ادیء ہمئی 


کت 


۸۸ 


۸۹ 


۹۱ 


۹۰۲٢ 


جواد علی 
تاریخ طبری کے مآخذ 
(برہان دیق ٦<‏ زرورے ٦١٠۔٥٠۱)‏ 
گتاہوں کے معلوماتی اور دلچسپ 
حوالے ہیں 
جوہر محمد علی 
مسلمانوں کی تہمت تراشیاں 
(ثقائت لاہور عاري 7۸۔٦٦)‏ 
اوراقی پارنہ کے تحت مضمون کا 
افتان گانے 
رزاقی شاہد حسین 
پذجاب کے دہات میں شادی باہء 
گی رسمیں 
(قا|ی لاہور جنوری ٣۴۔۵۹)‏ 
اف آعند 
فیٍض آباد 
(اآجکل دبل ٦٦‏ فروری ٣٤۔٤٣)‏ 
فیض آباد کی ناریخی حیثیت 
بتائی ہے 
رشید قریشی 
قومی یکجپتی 5 تاریخی پس منفار 
(شاعرٴ زمرشی ٦٦‏ سالنامہ ٢٣٣۔٤٤)‏ 
تاریخی پس منظر کے ۔اتھہ قومی 
یکجپتی کے مسئلہ کا تجزیاتی 
جائرہ لیا ہے . 


سخاوت مرزا 


چند اقدیم سائٹیفکٹ سوسائٹباں 


(اللم ٦٦‏ اگوبر دسمبر) 


۳ 


۹٠ 


۹٦ 


۹۸ 


٠‏ : جولائی م۹ 


سد الطاف کی 
گا پہلا قانون 


(الللم ٣٦‏ اگاوہر دسمبر) 
شیر احمد خاں غوری 
محمد بن تغاق کی فاسفه پرمی 
(معارف ٠۵‏ .فروری) 
ضیاء الحسن فاروقی 
٭ترجم ذہر الدیں مپائی 
ہندوستانی مسلمان اور سیکوار ریاست 
(جامعہ دہل ٦۵‏ فروری ۹۹۔٤۶)‏ 
سیکوارازم کے مفہوم یی وضاحت 
کی ہے 
عبدالحمید سواتی 
شہروں کی بربادی اور آبادی 
کے ا۔مابی 
(الرجم حیدوآباد ٦٦‏ فروری ص ١۔١۱)‏ 
حضرت شاہ ولی الله رح کے نیل 
نظر سے مدد لے کر اپنے 
خیالات واضح کے ہیں 
عبداللطیف اعظلمی 
۳ع کا سیاسی جائزہ ۔۔۔ ہندوستان 
(جاءمہ دپل ٠2‏ فروری ٣۴۔٤٦)‏ 
عبدالوحید صدیقی 
ارتقائے معاشرہ کا فلفه 
(الرحیم حیدر آباہ ٦٦‏ چنوری ص ۵٢۲۔۴۲)‏ 
ارتقائے معاشرہ کے عتعدد نظریات 
پر روشنی ڈا ی ہے ۔ 


نواۓ آدب ٴ٤‏ ہمبٹی 


۹۹ فتحہوری نیاز 


عبداللہ بن سبا اور قتل حضرت عثمان 
(نگار کراچی ٦٥‏ مارچ ۴۳) 
عہد عثمانی کا ایک سرسری جائزہ 


لیا ہے 
٠‏ گیلانئی اسعد 


(فاران کراچی ٦٦‏ جنوری ٢۲۔۳۰)‏ 
قد خانے کے تاثرات مذہی 


>> ۱ ”ملا واحدی 


ا اتفاقی باعف زوال 


(عارف لاہور ١٦‏ فروری ۵٢۲۔۴۲)‏ 
تاریخی واقصات کی روشی میں 
شذکرۃ بالا قول ثاٹ کا ہے 


تقد ادن ؛ لسانمات 
١٢‏ آَل احمد سرور 


اکبر کا طنز و مزاح 


(اروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ مارچ ص ٠۔٠۱)‏ 


اکبر کا طنز و مزاح ایک سنجیدہ 


مولانا ابوالکلام آزاد کے ایک قدیم 


مضمون کے جواب میں 


(سب رس ٥٦‏ فریری) 


لان احتشام احمد ندوی 


'جدید عربی شاعری, کے عکانب فکر 


(جامعہ دہلی ۲٢‏ جنوری ۲۴۔۲۸) 


َ8ٴ٥‎ 


بً‌|َّٔ“" 


4 


۸ 


۹ 


٠ 


۱۹٦١۵ جولائی‎ 


مغربی ادب کی مکمل تقلید اور 
مغربی ادب کے صحتمند عناصر 
6 عربی شاعری کے قدیم عناصر 
سے امتزاج . جسدید عربی 
شاعری کے دو رجحانات ہیں 
جن کا جائزہ لیا ہے 
احمد جلیس ۱ 
افسانے کے چند بنیادی مسائل 
(صبا حیدرآ.اد ٦٦‏ جنوری ٤٥۔۵۲)‏ 
سمپوزیم میں شریک متعدد نقادوںء 
افسانە نگاروں کی رائیں یش 
کی گئی ہیں 
احمد علل لاہوری 
مکتوبات بنام سید سلیمان ندوی 
,(معارف ٦١۵‏ جنوری) 
اشرف رفیع 
محمد لی کے کلام میں مقامی عنصر 
(فلمکار حیدرآباد ٦٦‏ خصوصی لمبر ۱۱۸۔۱۲۲) 
اشفاق محمد خاں 
< ہے ولی پوشیدہ اور کافر کھلا> 
(جامه دپل ٦٦‏ جنوری ٢۲۔٣۳)‏ 
غالب کے صوفانہ تصورات پر 
تبصرہ کیا ہے 
اعجاز احمد 
جدید عربی ادب 
(نگار کراچی ٦٦‏ مارچ ٢٤۔٤٦)‏ 
امتیاز علی عرشی 
غالب کی کی فارسی تحریریں 
(ماء لو کراچی ٦٦‏ مارچ ۵٦۔۳٣٥‏ 


نواے اآدب؛ ہمبئی 


(١٦ 


(۳ 


"۳ 


مھا 


١٦ 


ع‌ 


انصاری اختر : 
کچھ اپنی شاعری کے بارسے میں 
(سبا حردرآباد ٥١‏ جنوری ۴۰۔٦۳)‏ 


ا پی شاعری 3 ود جائزہ لی ہپ 


یوسف سیوانی 
(فروغ اردو لکھو ٦٦‏ جنوری ص ٣۔۱۸)‏ 
شمالی بہار کے ایک گمنام شاعر 
ٹی ٴ٤‏ اس 7 ایلیٹ 
(جامعه دہل ٦٦‏ فروری ۰9ك۸) 


ایک نفصیلیى تعارف 


بٹ نثار عزیز 
تنقید ۔۔۔ ئے رخ 


(ماء ” کراچی 94٥‏ مارچ ۰۔۴۰۸) 


بدایونی ضمیر علی 
شاعری میں ابہام 

(ماہ نو گراچی ٦٦‏ جنوری ۱۱۔۲!) 
ابہام گے بنیادی اسباب بتائے ہیں 
ہریلوی عبادت 
واجد علىل شناء اختر کی ایک نادر 


2 


مسہوی 
(ماہ نر کراجی ٦‏ مارچ ے٤۔٦۸)‏ 


تمنا مظفر پوری 


ہفته وار ہمبئی پنچ بہادر 
(شاعر ربیئی ٦۵‏ سااامہ ٦2۔٦٦)‏ 


"‌۸, 


۹ 


١ 


٣ 


ارہ 


۱۹٦۵ جولائی‎ 


انیسویں صدی کے آخر میں ہمبئی 
سے شائع ہونے والے ایک 
ہفته وار مزاحهہ اخبار کا تفصیل 
تعارف 
تنزبل ا!رحمان 
اردو میں قانونی کتب 
(قومی زىان ۹۵ جنوری ؛ فروری) 
جگتار سنگھہ 
پنجاہی جدید شاعری 
(سب رس ٠٦‏ دسمیر) 
موجودہ پنجاہی شعراء کے رجحانات 
شاعری 
حامد ح۔ن ق8 دری 
خرانة رباعیات ابو سعید ابو الحیر 
(اردونامه ٦٦‏ جنوری ؛ مارچ) 
ر باعیات کا اردو ترجمه 
حآمد حسن قادری 
لفظ منتشر کی تشربح 


(ار دو نامہ ٦٦‏ جنوری ؛ مارچ) 


حامد حسن : 
معاصرانہ تنقید 
(شاعر بمبئی ۵ءمالاءہ ۲۲۔۲۵) 


معاصرانہ ننقید کی ذمه داریاں 
اور اس کی مشکلات پر روشی 
ڈالل ہے 

حسیی بجاہد حسین 


دو شاعر دو شہید 


( نلمکار حیدراباد ٥‏ خسعوص ه٥۸۔۱۰۹‏ 


نواعم ادب ء ہمبئی 


انی 


هک 


ۓ 


۸) 


شیلی اور بجاز سے متعلق ناولوں کا 
ذڈگر ہے 
وزیر آغا 
انی لت اقبال کے :بد 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ مارچ ٢٦۔۳۱٣‏ 
عہد جدید تک کے شعراکی غزل کا 
جائزہ لیا ہے 
راہی معصوم رضا 
غالب کی عشقیہ شاعری 
(افکار کراچی ٦١۵‏ فروری ص ۴۱۔۷۹) 
غالب نے اردو حم عشده شاعری 
کے بتوں کو توڑنے کی کوشش 
کی اور تے کرداروں کی 
تخلیق کی 
رشید حسن خاں 
معائب شاعری 
(نگار کراچی ۵ مارچ ۱۹۔۲۹) 
مثال میں قدما کے کلام سے بہت 
سے اشعار پیش کئے ہیں 
رشیدالدین 
اسحاق ایوبی کے انشائے 
(صبح اعید ہمبئی ٦٦‏ مارچ ص ١٠۔۱۳)‏ 
اردو کے ایک صاحب طرز انشائيہ 
نگار کا مختصر توارنی 
رفیق خاور 
ادی سلہلے 
(باء نو کراچی ٦2‏ مارچ ۴۲۔۴۹) 
نز وانظم كي مختلف اور دچسپ 
مثالیں پیش کی ہیں 


۹ 


۱ٛ 


۳ 


۳۳ 


۳١ 


جولائی ۰ 


رضوی پر مسعود 

غالب اور مرزا رجب عل یگ سرور 
(اجکل دیل ٦۵‏ فریری ۹۔۱۳) 

دونوں میں عاثلت بناتی نت 


رفبق خاور 
یت الغزل فارقلبط کی روشنی میں 
(ھاء 7 کراجی ق‌ جوری )۲٦‏ 
زیدی جعفر رضا 
ذخیرہ ہادی باگرامی کے چجئےےد 
مخطوطات 
(معارف ٦٦‏ فروری) 
سری رام شرما 
دکن اور دکی 6 آغاز 
(سہارس ٦٦‏ دسیبر) 
مسلسل 
سندیلوی شجاصعت علی 
خطات عمدالحت 
(فلمکار حیدرآباد ٦٦‏ غخصوصی نمبر ۹۔۰٢٤)‏ 
خطوط کے مفید اقتسامات نقل 
گے ہیں 
سہیل بخاری 


(قومی زبان ٦٦‏ مارچ و اپربل) 


بید احتشام احہد ندوی 
(معارف ٦٦‏ جنوری ) 


نقدالنث کا مسنف اور کتاب کے 
مہاحثٹ و خصوصیات 


نواے آدب 7 ہمیٹی 


١ع‎ 


یی 


۳۸ 


۹ 


"۴ 


ےہ 


۳ 


سید احتشام حسین 


اردو کے صوفی شعراء 
(شاعر یش ٦٦‏ سالامہ ١۱۔۱۸)‏ 


ایک سرسری تاریخی و تنقیدی 
2 0 
سید احتشام حسین 
ننقید اور ادبی تنقید 
(انکار کراچی ٦٦‏ جنوری ۹-۶۔٢۲)‏ 
ٹی ایس ایلہٹ اور کلیمالدین احمد 
کے چند تنقیدی نظریات کا 
موازنہ کیا ہے 
سید رشیدا جحسن 
مخدوم کی رومانیت 
(سب رس ٦١‏ فروری) 
مخدوم محیالدین حیسدراآبادی کی 
شاعری سے بحثٹ 
سید قدرت 
تصاشا کہیں جسے 
(ماء نو کراچی ٠٢‏ ءارچ ۴۵۔٥۵)‏ 
(غالب کا خرد بنی مطسالعه> پر 
ایک نظر ہے 
سید نثار مصطفی 
اس سی کل می 
(شاعر ہعبٹی ٦٦‏ شمارہ نمبر ۱١‏ ص۱۶۔۱۹) 
اردو غرل کی پیلت و اسلوب پر 
ادوار گے نشیب و فراز کے 
اثرات کا تجزیە کیا ہے 


۱ 


۴۳ 


۴۳ 


۳ 


لات 


٦ 


جولائی ۹۹٦۵‏ 
سیدہ انِسه فاعلمہ ۱ 
کغفی اور روحانی ادب 
(العلم ٦٦‏ اکٹوبر و دسمبر) 
اردو ادرب کے ارتقاء کے سللله 
کی ایک کڑی 
سیماب ائکبرآبادی 
شاعری دور انقلاب میں 
(شامر بی ٦٦‏ سالنامه ١٠۔١٥۱)‏ 
خطبة صدارت مشاعرہ فتحپور سیکری 
منعقدہ ٠٢‏ جون ۱۹۷۲ع 
سیعاب زاہدی 
تنےەالنساء 
(سب رس ۱٦‏ فروری) 
اردو کے ایک منظوم رسےالە 
کا تمارف 
شیر احمد خاں غوری 
اقفكال کا تصور زماں 
(معارف ٠٦‏ جنوری) 
شبیر علی کاظمی 
نذرالاسلام کے اسلامی نخمے 
(قومی زبان ٦٦‏ جتوری و فرەدی) 
ننرل کے ععللهہ کلام کا اردو 
ٹرجمہ 
شجاعت علی سندیاوی 
غالب اور ذوق کا ادبی معرکه 
(فروغ اردو الکھڑ ٦٦‏ فروری ٠۔۱۴)‏ 
الب و ذوق کے مشہور آدی 
معرکے کی مکمل تصویر پیش 
کی ہے 


نواے 


میں 


۷۸ 


۹ 


٥" 


٥۷ 


۲ 


اآدب؛ بمبئی 


شکیل الرحمن 
فضا ابن فیضی 
(فلمکار حیدرآباد ٦٦‏ خصوصی نمبر ۹۱۔۱۰۹۷) 
شساعری کے حاسن پر تفصیلی 
تبصرہ ہے 
شکیب محمد ضیءالدین احمد 
مطالعہ غالب 
(قلمکار حیدرآباد ٦٦‏ خصوصی نمبر ٥٤۔۹٤٢)‏ 
مسائل ابلاغ کی روشنی میں 
شمیم احمد 
صنف ربو رتاڑ ایک تعارف 
(قلمکار حیدرآباد ٦2٦‏ غخصوصی نمبر ۵۴.۳۲) 
رپورتاڑ کو نثری ادب کی دوسری 
اصناف سے حتاف بتایا ہے 
شوکت سبزواری 
آزاد کی ادہی اختراعات 
(افکار کراچی ٥٦‏ ماري ۴۲۔۳۲۶) 
مولانا محمد حسین آزاد کی نث نگاری 
پر ریڈیائی تقربر ہے 
نوائن ازجا 
ہندوستان کی فارسی شاعری میں 
ہندوستان کی مدح 
(نگار کراچی ٠٦‏ مارچ ۹۔۱۸) 
گنت سے پوت 
صباجحالدین عبدالرحمان 
ہندوستان کی فارسی شاعری میں 


٣ك‎ 


ور 


اٹ 


٥ 


٥ 


۵١ۓ‎ 


۱۹٦۵ جولائی‎ 


ہندوستان کی مدح 
(اجکل دہللى ٦٦‏ جوری ۔١)‏ 
صدیقی صفیالدین 
ژاں پال سارتر 
(صہا حیدرآباد ت3 جاوری ۴۹) 
مشہور فرانسیسی ادیب کے نظریات 
پیش کیا ہے 
ضمیر علی 
زبان کا جشن 
(ماہ نو کراچی ٥‏ مارچ |۸۔۲۱) 
زبان؛ شاعری اور اظہار کا انداز 
مثالوں کے ذریعہ بتایا ہے 
ظ ۔ انصاری 
شاد عارق کی شاعری اور شخصیت 
(قش کراچی ٦٠٦٦ء‏ ۱۱۸۔۱۴۰) 
عبادت بریلوی 
ادہی تحقیق کی روایت 
(افکار کراچی 0٠‏ جنوری ۳۔٢۲)‏ 
انگلستان میں ادہی تحقیق کی روایت 
کے آضاز و ارنقاء پر روشنی 
لق کی ہے 
عادت ہر پاوی 
غالب کی شاعرانہ پکر تراشی 
(١انکار‏ گراچی ٭۰َْ۰ فرودری ٥۰۔۳۰)‏ 
غالب کی پیکر تراشی بھی ان کے 
ذپاتی تجربات اور اجتمساعی 
احساسات کی صرح آنە دار ہے 


کہ اآے ادب ہہ بھی 


٥١۸ 


۹ 


۲ 


۴ 


عبدالحلیم ندوی 
عربی زبان میں انسسائیکلو پیڈیا 

کی تحریک 
(جامعه دہل ٥٦‏ فروری ۸۸۔۹۸) 

عبدا لیم ندوی 
نہایقالارب کا ایک اجمالی تعارف 


(جامعہ دبلی ٦٦‏ مارچ ١۱۲۔۱۳۸)‏ 


ر نہا یقالارب ق فنون الادب 36 
کا تعارف 

عمبدالمنی 

ارشادال۔لوک 


(الەلم ٠٦‏ اکتوبر و دسمبر) 
مولانا رشید احمد کنکوتی کی کتاب 
کا ترجھہ؛ جسں میں سلوک کے 
طریقوں اور آداب سے بحث 
کی کت ہے 
عملہ اه ول بخش قادری 


کچھ تو ہے جس کی پردہ داری ہے 
(جاعمہ دپل ٠٦‏ ٭ ارچ ۱۶۹۔١٤۱)‏ 


تحت الشعوری عوامل کا نفسیاتی 
تجزیہ کیا ہے 

عرد ا!لطیف اءظمی 

دار اللصنفین 1 طلائی جو پلی 


(جا.مہ دبلی ْ۰ قروری ۱۔٤ ٠‏ ۱( 
ایک تاریخی تقریب کی رپورٹ 


عبد المنی حیدر 


۳ 


٥ 


٦ 


٦ع‎ 


۸۶ 


۹ 


جولائی ۱۹٦۵‏ 
کچھ بال جبریل سے متعلق 
(عارف لاہور ٠٦‏ مارچ ٤٤۔٤١٣)‏ 
عماد المللک سید حسین 
مکاتیب بام شبلی 
(معارف ٦٦‏ پروری) 
غلام حی الدین خاں مونس 
اردو زہان اور غیر مسلم شعراء و 
ادیب 
(فروغ اردولکھؤ ٠٦‏ اروری ص ٣۳٣۔٥٠)‏ 
غلام مصطفیٴ خحاں 
فارقابط 
(اوی زبان ٦٦‏ جنوری ء فروری؛ 
عسد العزیز خالد کے نعتہه کلام 
پر تبصرہ 
غلام اأسیدین خدواجہ 
شعر؛ حسن ؛ صداقت اور انسانیت کا 
ترجمان ہے 
(نگار کراچی ٠٦‏ مارچ ٥٤٢۔٥١٢)‏ 
فاروقی محمد حسن 
ترقی پشضند تحریک یی بنیادی 
کمزوریاں 
(لقائصی لاہور ٦٦‏ جنوری 4“۔۱۹) 
فتحوری فرمان 
رزمیه اور سحر الہہان 
(اگار کراچی ٦٦‏ عارج ٤٦۔٥٢٥٢)‏ 
قاضی احمد ٭یاں اختر 
نٹز اردو کا مجدد غالب 
(الەلم ۶۳ ا ور دصب) 


نواے ادب ٴ٤‏ 


۴)۱ 


۳ 


۴ 


بای 


مًٔٔٗ' 


۴٦ 


بمہی 


قریشی محمد اسلم 
ڈرامہ کا فن اور اردو اسٹیج 
(ماء نو کراچی ٠٦‏ جاوری ۴٣۔١٢)‏ 
2 
روس میں اردو آدب 
(افکار کراچی ٦٦‏ جنوری ص ۹۔٦۹)‏ 
ایک ادہی جائزہ ہے 
گیان چند 
ادب اور اخلاق 
(مامنو کراچیں ٦٦‏ مارچ ۳۹۔۲۳) 
غزلوں اور مثنویوں 
سے اخلاقی پہلو اخذ کئے ہیں 
مالک رام 
غالب کا ایک نیا خط 
(اجکل دبل ١٦‏ فروری ۴۔۸) 
غالب کا خط سر چاراس مٹکاف 
کے نام 
ماجد حسین 


جخرافیائی حالات کا داخلی سیاست 


متعدد کتا ہوں 


اس 
(جامعہ دبہل ٦٦‏ جنوری ۶١۱۔٢۲)‏ 


خہوب مرشد 
ادہب اور تعمیر آشیاں 

(ماء نو کراچی ۹۵ مارچ ۱۳۔ء١)‏ 
ادارم مصنفین کراچی کے سالانه 

اجلاس کا خطه صدارت ہے 

حمد احسن اروقی 
ادب آور عصریت 

( ای کراچی د٦‏ زوری ٢ہہ)‏ 


٥۹ 


۸ 


اخ 


۸۱ 


۸۳۲ 


۸۳۴ 


۱۹٦۵ جولائی‎ 


محمد بشیر الدین 
خیرالتواریخ کی روداد طباعت 
(عارف ٦٦‏ جنوری) 
محمد مصطفللٰے 
حافظ ؛ ڈاکٹر اقسال اور ویدائت 
فلاسفی 
(عارف لاہور ٥‏ جنوری ۴۳۔ ۴۹) 
مرزأ فرحت اللہ یگ مرحخرم 
جرائم کی چند حیرتناک داستانیں 
(شاہر ہمبئی ٦٦‏ سالنامہ ٦٦۔۱۸)‏ 
مرزا فرحت اللہ یگ کے زھانه 
ملازمتں کے کچھ حالأت و 
واقعات مرحوم کی ایک غیر 
مطبوعہ کتاب سے 
مظافر اقبال 
زکی اورنگ آبادی اور ان کی شاعری 
ایک تعارف 
(شاعر ہمبثئی ٦٦‏ شمارہ ۱١‏ نمیر ٢٠۔٥۲)‏ 
مظلفر حنقی 
نئی اور پرانی تتفید 
(شاعر بمبئٹی ٠٦‏ شارہ ۱١‏ ٭بر ۹۔۱۴) 
تنقیدی میلانات کا سرسری 
جائرہ لیتے ہوئے بتایا ہے کہ 
بہت سے ففنکار ناقدوں کی 
جائنہداری کی وجہ سے نظر 
انداز ہو جاتے یں 
مظہر جلیل-- 


تاریخ قبلە گاہی 


گ۸۳ 


۸۵ 


۸٦ 


۸ُ 


۸۸ 


۸۶۸۰۹ 


ادب ؛ بھی 


(اردو اعه ٦٦‏ جنوری مارچ) 


حآمد حسن قادری سی تاریخ گوئی: 


سے متعلاق بحث 
معین الدیں 
نظریات 
(الملم اگتوبر دسمبر )٦١‏ 
پیروڈی اور اس کا فن 
(للمکار حبدرآباد ٦٦‏ خصوصی نمبر ۲۸۔۴۱) 


مفتوں کوٹوی 
اخلاقیات اور ثابت لکھنوی 
دہستان دیر کے ایک مشہور شاعر 
(فروغ اردو لکھاڑ جنوری ۹2 ٢٢۔۴۰)‏ 
مولوی افضل حسین ثابت کے 
کلام پرنگاہ تنقید ڈا ی گئی ہے 
ملا واحدی 
حیرت شملوی 
(قومی زبان ٦٦‏ جنوری فپروری) 
کلام کی خصوصیات کی جھلکیاں 
دکھائی ہیں 
ملا واحدی 
تاثرات 
(فاران کراچی ٦٦‏ فروری ۹۔١١)‏ 
مختاف عنوانات پر اپنے تاثرات 
ناظر کاکوروی 
شاعر اور فطرت نگاری 


“۰ 


۳ 


“۳ 


لاہ 


۸+۰٥ جولائی‎ 


(فروغ اردو اکھنؤ ٦2٦‏ فروری ۲۹۔٣۴)‏ 

پر شاعر کو فطرت نگار ہونا چاہئے 
مگر پر شاعر فطرت نگاری کو 
اپنا معیار نہیں نا سکتا 

ندا فاضلىی 

ہندی شی نظم 


(شاعر ہبی ٦۵‏ ساللنامهہ ٢۲۔۲۱)‏ 
جدید ہندی شاعری کا تنقیدی جائزہ 


تصیرالدین ہاشمی 
دیوان ولی کا قدیم ترین مخطوطهہ 
(قومی زبان ٦٦‏ جنوری و فروری) 
۵ھ والا نسخهہ 
نیاز فتحپوری ۱ 
سرب موہانی' ایک شساعر 1 
حثیت سے 
(فروغ اردو لکھنؤ ٥٦‏ مارچ ١٦۔۲۵)‏ 
حسرت کی شاعری زبان و خیسال 
بعنی خارجی و داخلی دونوں 
حیثیتوں سے دبستان دپل کی 


(معارف ٦٦‏ فرەری) 
کلام اجمل پعنی مسیجالملک حکیم 
اجمل خان کی فارسی شاعری 

وحید قریشتی 
تلامذہ غالب 
(ماہ نو کراچی ٦٦‏ مارچ )٠٥۵٥‏ 








۱ شٛذ رات 


پروفسر نجیب اشرف ندوی ۲ 


۲ ۔فورٹ ولیم گالج کی عظیم ادبی شخصیت ڈاکٹر سید ظہیر احسن ۔ ّ۹ 


۳ مومن کی عشقيه رباعات 
۵ تبصرے 


٦‏ مقال نما (ضميه) 


سی ہس نے ہم سے می تس ک وت ے مسب سد مجر ممسحی دحل تہ جعدو مج 


پروفیسر ان . ایل . کے. طالب کشمیری ۳۹ 
پروفیسر امین چند شرما ٥|٦‏ 
۵ 


عسد الیم ساحل, و دیگر مرتبین ۱٥-١‏ 


تت ہہ ِ--ہھتےہہےہے- جح-٠‏ مضہ ےس ہے مت کمن سہی کہ 





اس سن کی آخری سہ ماپی کو ق ہی خاص امتیاز حاصل ہے ؛ 
اس میں بعض ایسی تصانیف شائع ہوئیں و کی علمی و ادبی .دیسا میں 
رےسصتم :ان می سب سے اہم فضل علی فضلى کی کربل کتھا 

بین کات کے ختلف ناموں اور چند اقتباسوں کے علاوہ ہمارے پاس کچھ نه 
تھاے 2 اور علیگڑھ ک ہے دوبزرگوں کو یہ فخر و سعادت نصیب ہوئی که انھوں نے 
اس کے واحد معلوم نسخے کا پتہ چلایا اور وہ اس کی تصویری نقلیں ہندوستان 
ےآ ان میں سے ایک کی اشاعت دہ بجلس کے نام سے دپلی یونیورسٹی کے شعلة 
اردو کے ڈاکٹر خواجہ احمد فاروقی کی رہین منت ہے اور دوسری ملک کے مشہور 
محقق ڈاکٹر حتار الدین احمد آرزو اور جناب مالک رام صاحب کی متذقهہ و متحدہ 
کو ششوں کا نتیجهہ ہے ؛ یه اپنے صلی نام کربل کتھا کے ساتھ ہمارے ام آئی سے 
شعاى تد میں لا کو تا کین مل نصنیف ہے اور اس لئے لسانی حیت سے 
بڑی اہم چیز ہے ٠‏ مرتبین نے اس کو ہر طور سے عفید بنانے میں جس ژدرف 
نگاہی . معلومات کی فرا وانی اور سلیقے سے کام لیا ہے وہ قابل داد ہے ٠‏ یہ اہم 
کاب ادارۂ تحقیقات اردوء پٹنا کی طرف سے شائع ہوئی ہے اور ادارہ اس کی 
اشاعت کے لئے ہم سب کے شکریہ کا مستحق ہے ۔ 


دوسری کتاب مشہور ناقد جناب کلیم الدین احمد کی ٢‏ نظموں کا مجموعہ ہے . 
سجاد علی مرحوم نے حالی کے متعلق لکھا تھا کہ ہ میں اس حا لی کا فدائی ہوں 
جس نے پہلے شاعری کی اور پھر مقدمہ لکھا نە جو سر ہو 
کے بعد شاعری کی ہم جناب کلیم صاحب کی لم وٹ 
مقدمہ سمجھئے ہیں کیونکہ ان کی روشنی میں ان کے تمام خیالات کا صحیح جائ 
لے سکتے ہیں اور سمجھہ سکتے ہیں کھ وا ا اس 
سے متعلق ان کا صحیح خیال کیا ہے اور وہ کہاں تک اس کی پیروی کرتے ہیں۔ 
یہ نظمیں شاعر کے ایک خاص عہد کی ذہنی حالت کی ترجمان ہیں 


اس آخری سہ ماہی میں دپلی یونیورسٹی کے شعبہ اردو کے ڈاکٹڑ محمد حسن نے 


سا میں اردو شاعری کا فکری و تہذیی پس منظرء کے نام سے ایک فکرزاء 


نواے ادبء بمبی ۳ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


دلچسپ اور پراز معلومات کتاب شائع کی ہے . ادب در اصل مختلف حالات سے 
پیدا شدہ 'تائج کا رد عمل ہوتا ہے ء اس کتاب میں بعض ایسے مضامین پر جواب 
تک مجحمل و مختصر صورتوں میں ملتے تھے سیر حاصل بحث کرنے کی کوشش کی 
گئی ہے پھر بھی بہت مکن ہے کہ بعض تائج مختلف فہ ہوں۔ 

امیر مینائی پر ڈاکٹر اہو محمد سحر کا مالہ ہ مطالعہ امیر ٭ شائع ہوا ہے 
ڈاکٹڑ صاحب نے موضوع کے پر پہلو پر غیر جانب دارانہ تحقیقی نظر ڈالنے کی 
کوشش کی ہے لیکن پھر بھی بطل پرستی کے جذبے کی تھوڑی بہت جھلک آہی گئی 
ہے . لکھنو کے آخری عبد شاہی اور دربار رامہور کے ایک طویل عہد کے ادبی 
حالات کے لئے عقابلہ کافی ذخیرے کا حامل ہے . ڈاکٹر تتویر احمد علوی نے ذوق 
پر !پا مقاله شائع کیا ہے . مقالے میں جہاں تک ذوق سے عتعلاق ہر پہلو پر سیر 
حاصل بحث کی گئی ہے وہیں ان کا وہ کلام بھی جواب تک عام نظروں سے غائب 
تھا پیش کیا گیا ہے اور بہت سی گھتیوں کو سلجھا نے کی کوشش کی گئی ہے . یہ 
دونوں مقالے ڈاکڑیٹ کے لئے پیش کئے گئے تھے . 

پا و رص اف و زا ھا 0اد سای اليت او هی رای 
ادارہ تحقیقات اردوء دائرہ ادب وغیرہ کی علمی سرگرمیوں کے ساتھ ساتھ یہاں 
کے متعدد احباب انفرادی طور پر تالیف و تصنیف میں مصروف ہیں ابھی حال ہی 
میں پروفیسر عطاءالرحملان٠‏ صدر شعبہ. ادارۂ عربی و فارسی پللہ یونیورسیٹی نے 
شاد کی تصایف سے ماخوذ شعرام کا ایک تذکرہ ہەتذکرۂ شعراءء کے نام سے 
مرتب کیا ہے اس میں انہوں نے نہ صرف یہ کہ شاد سے واقف بہت سے شاعروں کے 
حالات یکجا کر دئے ہیں بلکہ حاشیوں کے ذریعے بہت سی غلط فہمیوں اور غلط 
یانوں کا ازالہ بھی کر دیا ہے اس نتذکرے سے خود شاد کے کردار پر بھی خاصی 
روشی پڑتی ہے ٠‏ پروفیسر صاحب موصوف کے تحقیقی مضامین کا جموعہ بھی ہ تحقیقی 
مطالعے ؛ کے نام سے شائع ہوا ہے اس میں ایسی بہت سی چیزیں ہیں جو پبلی 
مرتبہ اردو دوستوں کے سامنے آئی ہیں. 

بہار ہی کے ایک نوجوان؛ انگریزی کے لکچرر عبدالمغی آنے اہ نقطة انظر٭ 
کے نام سے اپنے مضامین کا مجموعہ شائع کیا ہے اگرچہ اس ممموعہ کے بعمض 


ثواے دب مبیق اد اکتوہر ۵ 


مضامین ۔ختصر :ہیں لیکن ان کو پڑھنے کے بعدا یہ خوشی محسوس ہوتی ہے لکھ ایک 
ایسا نوجوان بیدا ہوا ہے جو آگے چل کر آردو کو بہت کچھ ادےہ: سکتا ہے ۔ 

ان مجموعوں سے ۔یہ پتا چلتا ہے کە ہمارے موجودہ نوجوان لکھنے وللوں. میں 
کام کا شوق اور حوصلہ ہی نہیں ہے بلکہ وہ پرانی لکیر کو ۔پیٹئے کے ہجائے گے 
تے زاویوں سے پر موضوع پر سلجھے ہوئے انداز سے گفتگو کرتے ہیں ۔ 

ہم ا نشاءاللہ ان رس سے بعض کناہوں پر آئندہ اشاعتوں میں مفصل تتصرہ کرپنگے . 

دپلی ایونیورسٹی کے شعبه اردو کی ایک خصوصیت یہ رہی ہے کہ اس نے 
ا نے کو صرف تعلیم و تدریس 5 معّاله نگاروں کی ہدایت اور رہنمائی تک محدود 
نہیں رکھا ہے بلکه وہ اردو ادتب کے تحقیقی کاموں کو بھی اپنے دامن میں سمیٹے 
ہوئے ہے . چنانچہ کچھ دنوں سے وہاں تحقیقی کاموں کا ایک شعه قائم ہے جو اچھی 
کتاہیں شائع کرتا رہتا ہے؛ اس شعبہ نے ایک اچھے اردو ہندی لغت کا کام بھی 
شروع کر رکھا ہے اب اس نے ایک نیا کام یہ شروع کیا ہے کە حضور ظام کے 
ع رحات وے اک وولاوہ طافل :کے رسود ار کی 
توسیعی لکچروں کا سلسله شروع کردیا ہے اس سلسلے کے پہلے مقرر جناب 
خواجہ غلام! لسیدین صاحب ہیں ۔ 

بعض مضامین و تصائف وقی محدود آفادہ کے لئے ہوتی ہیں لیگ بعض ایسی 
ہوتی ہیں جو دیرپا اور وسیع تر حلقے کے لے مفید ہی نہیں ہوتیں بلکہ ان کے 
ذریعے بہت سی غلط فہمیاں دور ہوجاتی ہیں ٠‏ ہمارے ملک کی فضا تاربخی اور 
سماجی غلط بیانیوں کا تیج ہے ؛ سارے ملک میں پڑھی اور سمجھی جانے وا ی 
صرف ایک انگریزی زبان تھی اور اس زبان کے ذریعے پرقسم کا زپر بھی پھیلایا 
جاتا تھا. یہی وجہ ہے کەہ سرسید کی دورہیں نگاہوں نے اس زہر کے تریاق کے 
طور پر علاج بالمٹل کا نسخہ تجویز کیا تھاء انھوں نے اپنے عہد کے اچھے انگریزی 
دانوں سے کتاہیں 'لکھوائیں؛ انی بعض تعانیف کا انگریزی میں ترجمه کراباء اس 
میں اشک :نہیں کہ جہاں تک ۔ہندوستان کا -سوال ہے اردو سے بھی .کام لیا -جاتا رہا 
ہے لیکن اس وقت ملک میں اردو کی جو حیثیت ہے اس کے پیش نظر یہ .کام اس سے 
نہیں لیا جاسکتا اس لئے ہعارا خیال ہے کہ ایسے ادارے .جو اردو کے ذریمے صحتہمند 


اور مفید ادب پیدا کر رہے ہیں اگر ہندی میں بھی ان کے خلاصے شائع کریں تو 
سارا ملک ان سے متاثر ہوگا . ضرورت ہے کہ ایک ایسا ارادہ قائم کیا جائیے جو 
اس قسم کی گتاہوں کی اشاعت کا انتظام کرے ۔ 


نواے ادب ٴ بمبٗی ۵ اگتوبر ٍَّٰٔھ 0‏ 





٭ ڈاکڑ سید ظہیر احسن 


مارکوئس ولزلی ' ۱۸ مثشی ۱۹۸ع کو ایسٹ انڈیا کمپنی کی طرف سے 
ہندوستان کا گورئر جنرل ہوا . یوں اس سے پہلے بھی اس کا سروکار اس ملک سے 
رپا ہے اور وه ۶-۶21 جنرل مفسرر ہونے سے قبل مدراس میں گوزاز رہ چکا 
تھاء شاید ایسٹ انڈیا کے حق میں اس کی خدمات ہی اس کی ترقی کا ہب 
بنیں . اب گورنر جنزل بنتے کے بعد وم اپنی قوم کی تنظیمء ترقی اور استحکام 
کے لئے طرح طرح کے منصوبے تیار کرنے لگا. اس کے منصوبوں میں فورٹ 
ولیم کالج کے قیام کا تصور بڑا اہم ہے ہ ولرلی کو اپی اس اسکیم سے جذباتی لگاؤ 
تھا اور اس لیے اس نے کالج کے تصور کو عملی روپ دے دیاء اور باضابطہ طور 
پر دم جولائی ۸۰۰١ع؛‏ مطابق ' ٣‏ ساون اور غ١‏ صفر ١١۱۲ھ‏ کو کالج کی 
باضابطہ داغ پیل ڈال دی ہ . ویسے قانونی دستاویز پر تاریخ ٣‏ مشی_۱۸۰۰ع (سرنگا یٹم 
کی فتح کی سال گرہ مناتے ہوئے ) دی گئی تھی لیکن کالج میں تسلیم و تسلم کا 
سلسله ٢‏ نومبر ۱۸۰۰ع سے پہلے شروع نہ ہوسکا۔ 

کالج کے آئین و ضوابط کی رو سے اساتذہ کے عہدوں پر صرف پیوربی ہی 
بحال کئے جاسکتے تھے ء التہ ہندوستانیوں کے لیے اڈ منشی ؛ الب منشی ؛ منشی ؛ 
سرٹیفکٹ منشی اور مترجم کی جگہیں تھیں . چنانچہ کال کے قیام کے بعد تقرر 
کا کام شروع ہواء کالج میں مختلف شعبے تھے . ان میں ایک ہندوستسانی زبان و 
ادب کا شعبه بھی تھا اور اس کی ذمہ داری اور نگرانی جان بار تھوک گلکرست 
کے سپرد ہوئی؛ جو مدرس ہندی بھی تھا ۔ اس کی نگرانی اور سپردگی میں اس 
شعبے نے گراں بہا خدعتیں انجام دی ہیں. اس کی پر خلوص اور ان تھک کوشەیں 
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۴ ععھو - بزمزدہ(( ۱۷۹ ۶ہ 36٥‏ مہ٥‏ ٤ے‏ ۷۸:۸0:۰۰ ,۵۹ا دجد05] 
٣‏ گُلکرست اور اس کا عبد ۰١۱۳ء‏ از عحمد عتیق صدیقی 


۱ 


0ت اوب 2 سی ا کتوبر ۱۹٦۵‏ 


ھت 
اس کے فروغ کے ائے وقف دہی ہیں٠‏ وہ اپی ذات میں ایک انجمن تھا اور اس 
نے کال کے اس حصہ کو ادبی مرکرء باوقار اور بارونق بنا دینے کا تبیہ کرلیا تھا۔ 
اس شمبه کی اہم ادبی شخصیتوں میں ۔یر بہادر علی حسیی (ہڈ منشی) حیدر بخش 
حیدری ء میر شیر علی افسوس ؛ کاظسم علی جواں. تارا چرن مترء سری للو لال 
نال چند لاہوری اور مظہر علی خاں ولا خاص طور پر قابل ذکر ہیں آج کی 
نشست میں مظہر عل خاں ولا کا تعارفف مقصود ہے . 
سی ول غاب ولا اون ان گا عاداع کے 

مظہر علی خاں' ہ متخلص بہ ولا است کہ نام نامی والا بزرگوارش سلمان 
علی خداں و جد امجدش آقا محمد حسین اصفہانی الخاطب بہ علی لی خاں و جد 
اعلایش آقا محمد صادق؛. آقا محمد حسین اور آقا محمد صادق دونوں ترک تھے 
اور" ٭ ہر دو بزرگوار ہمعنان از ولایت اصفہان بەہ شاە جہاں آباد ورود نمودندء . 
ان کے ورود ہندوستان کا صحیح سنہ و سال عتعین نہیں کیا جاسکتا: لیکن ولا کے 
جد ابد ء آةا محمد حسین' ددر سنہ احد بوساطت واب سعدالدین خان بہادر میر آتش ؛ 
بشرف ملازمت شاہ فردوس آرام گاہ محمد شاہ سرفراز شد+. محمد نام کا عہد 
حکومت ۱۱۴۱ ۔ ١١٦۱ھ‏ ہے . ان کے ( محمد شاہ) عہد حکومت میں ذاتی کمالات 
ومشاہ اگ گا جا کی رت فا نے ولا کاآیان ےک امتیداہ 
کمالات ذاتی و صفاتی خود از راحم و مکارم شہنشاہی بتفویض بست و دو خدەت 
مثل داروغگی خاصه بارہ و کچہری .... و پیادہ ہا کرناٹکی و اہتمام اکثر وغیرہ 
خدمات ہمرانب .... گشتہ سخاطب بخطاب علی قلی خاں گردیدہ ۔ 

آتا محمد حسین کے انتقال کے بعد ٭پسر گلاں ۰... میرزا محمد زماںء 
بمخاطب سلمان علىی خاں متخلص ہودادء کہ متصف نکمالات حمیدہ بودند ۔ 
توسل نواب نجمالدولہ محمد اسحاق خاں .... بسرشتہ قوامت آز یثشگاہ عاطفت 
ظل اہی بتجویز منصب .... سرفراز شدندء. اور پھر در عہد سلطنت شاہ عالٔ 
..., رفاقت نواب عزتالدولہ صولت جنگ .... اختیار کردند ء. شا عالم کا دور 
حکورمت ۱۱۳ ۔۱٢۱۲ھ‏ ہے ۔ 





سی سد ےس سور سے سورس سر سس حم سے مس سے ے !اس تع 


۱ دیوان ولا ورق ۲۷ فی ہہ نمبو بت ابشبانک سوسائلی ؛ کلک 
۲ دبوان ولاء ورق ٢‏ ۳ دیوان ولا ورق ٦‏ 


نواے ادبء بمبئی 2 اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


ولا کے والد ء محمد زماں خاں مخاطب بسلمان علی خاں صاحب قلم تھے ء اردو 
اور فارسی کی اچھی صلاحیت کے مالک تھےء چنانچہ ولا کی اطلاع کے مطابق وہ 
شاعر بھی تھے اور ان کا کلیات بھی موجود تھا جو د در عہد عالم گیر انی که 
احمد شا درانی عرۃٗ ثانی بہ شاه جہاں آباد آمدہ بود بتاراج رقتە ولا نے ان 
کے کچھ فارسی اشعار اپنے دیوان کے شروع میں پیش بھی کئے ہیں .۔ محمد زماں خیاں 
کی مصروفیتوں اور دیگر حالات کا تا نہیں چلتا . ان کا انتقال ' ٭ بتاریخ پائزردہم 
جمادیالاول؛ در سنە یک ہزار و یک صد و ہشتاد و یک ہجریە کو ہوا۔ 

ولا کی کتاب زندگی کے اوراق پریشاں ہیں ء ان کا اکٹھا کرناء ترتیب دینا 
اور ان کی شیرازہ بندی ایک مقدس ادہی کام تو ہے مگر دشوارء حالات نے کچھ 
واق_ات تک رسائی ہی مشکل کرڈا ی ہے اور کچھ کی شکل مسخ کرڈالی ہے ۔ 
لہذا کوئی رائے فیصلہ کن طور پر قائم نہیں کی جاسکی . پھر بھی اکثر انمل اور 
ہے جوڑ باتوں کی ترتیب سے کبھی صحت مند اور مفید نتیجہ برآمد ہو جاسکتا ہے ؛ 
سر دست حالات کی کھوجء واقعات کی تلاش اور تحقیق کی راہ میں ٹٹول کر 
ہی چلنا ہے . 

ولا کا خاندان اصفہان سے ترک وطن کرکے ہندوستان چلا آیاء کیوں آیا؟ 
نہیں کہا جا سکتا: لیکن قرینه اغلب ہے که ورود ہندوستان محمد شاو کے عہد حکومت 
یا اس کے آس پاس عمل میں آیا ہوگاء اس لیے کہ ولا کے جد ابجد بھی ترک 
وطن کرکے یہاں آئے تھے اور وم خود بھی د در سلنه احد بوساطت نواب سعدالدین 
اہ میر آتش بشرف ملازمت شاہ فردوس آرام گاہ محمد شاہ سرفرازء ہوئے تھے . 
یہ لوگ دپلی میں ایک عرصه تک مقیم رہے ۔ یہاں تک کہ ولا کے والد محمد زماں 
سلمان خاں ہ بتوسل نجمالدولہ محمد اسحاق خاں بسرشتہ قوامت از پیشگاہ عاطفت 
ظل اہی .... سرفراز شدندہ. اور اس کے بعد ہ در عہد ساطنت شاہ عالم 
پادشاہ ... . رفاقت نواب عزتالدولہ ۰. . . اختیار کردندء . محمد سلمان کا مستقل قیام 
کب تک دپلی میں رہا اور انھوں نے نقل سکانی کی کہ نہیں اور کی تو کپ ؟ 
اس سلسلہ میں کوئی روایت نہیں ملتی. ان کا انتقال ھ ہائردہم جمادیالاول در سنہ 
یک ہزار و یک مد و پشتاد و یک ہجریە کو ہوا. کہاں ہوا اور کس طرح یه 


حسصہ سم ...سد سیسات ڈادپومںشے ...٢٠س‏ سخ سم ہطصاات تب اہ شا ا س مہ ہے 


٢ دیوان ولا ورق‎ ٦ 


نواے اہب ہمبئی ۸ اکتوہر ۳۵ّ۹َ" 


سہےہ 


بھی نہیں بتایا جا سکتا ہے ۔ محمد زماں خاں سلمان کے مرنے کے بعد ولا پر 
کیا گزریء کہاں کہاں گئے ۰< کہاں رہے ؛ کیسے رہے ٠.‏ ان کے بارےہ میں کوئی 
علم نہیں. ہاں < مدتے رفاقت نواب سیف‌الدوله بخشی اللک نجحف لی خاں بہادر 
مظفر جنگ× رہے . 
ولا کا لکھنؤ سے سروکار : 

دپل سے دور لکھنو ایک نیا مرکز بن چکا تھاء گومتی کے کنارے بڑی چہل پہل 
اور رونق تھیء دل چسی اور دل کشی . فن کاروں کے تھکے بارے کارواں کے لئے 
ایک جائے جو یجس راب ماق کت سے لکھنؤ 
کو جارہے تھے ؛ نوابان اودھہ علم و فن شعر و سخن اور اہل علم و ادب کی 
سر پرستی کرت اور اکثر شعرا ان کے دامن کرم سے وابستہ رہتے . چنانچہ اور 
لوگوں کے علاوہ مظہر علی خاں ولا بھی لکھنو دربار سے وابسته ہو گئے تھے ان 
گے دوران قیام لکھنو میں شاہزادہ مرزا جواں بخت جباندار شاہ دبلی سے نکل کر 
لکھنؤ آیا تھاء اس کے دبلىی سے پورب کو نکلنے کا زمانہ ۱۱۹ھ ہے . اس 
کا عزم سفر کلکتہ تک تھا. يہ زمانہ لکھنؤ میں آصف الدولہ کی نوابی کا تھاء 
شاہرادہ ۱۱۹۸ھ میں لکھنو آیا آصف الدولہ نے شاہرادے کا استقبال شاہانہ طور پر کیاء 
لیکن جلد ہی دونوں میں کشیدگی پیدا ہوگئی اور جپاندار شاہ کو لکھلو سے 
روانہ ہو جانا پڑا . جپاندار شاہ ' ہ×درعشر دوم ماہ ذی الحجہ سنهہ یک ہزار دو 
صد ہجری از لکھنؤ بعزم کلکتہ نہضت نمودہ. اس کے دوران قیام لکھنؤ میں 
ولا کو شاہزادے کی خدمت میں حاضر ہونے کا اک موقع ملتا رہا . شاہزادے 
کو شعر و سخن سے دل چسی تھی؛ خود بھی شعر کہتا تھاء اس کا ایک 
دیوان بھی موجود ہے جباندار تخلص کرتا تھاء اس نے ایک تذکرہ 
مرتب کیا ہے. اس نے ولا کی حوصلہ افرائی کی ہ ولا کا یان ہے کہ ٭ چندے 
ہلک ملازماں شاہزادم جہاندار اہ ٠٠.‏ منسلک دم اک اوقات کە اشعار بحضور 
شاہزادہ جنت آرام گاہ میگذرانندند ٭. جپاندار شاہ سر پرست ادب اور مربی فن و 
فن کار رہا ہے . چنانچہ میر شیر علی افسوس بھی اس کے دامن کرم سے وابستہ 








ہہس 
0تت یت تس ساسا ہے ہہ ہے جوچچچہ 


7 تاریخ اودھہ سس ۳۴ز جم ۔ 
۲ عبرت امہ (قلمی ) جلد سوم ورق ۲۹ 


نواےہ ادب بمبئی ۹ اکتوبر ۱۹٦١۵‏ 


رہے ہیں اور اس نے ان کو 7 بعہدہ شاعری سر فراز فرمایاہ تھاء لیکن یہ صحبت 
برہم ہوگئی ؛ ١٠٢٢ھ‏ کے عشرہ دوم میں جہاندار شاہ لکھنؤ سے بنارس چلا گیا ۔ 
افسوس اس کے ساتھ بنارس آئے ء لیکن ولا لکھنؤ سے باپر نہ جا سکے . پھر کبھی 
او کی ناضاق مار نا سے مو کہ نی اس پارعغمیں کی معارہ ون 


نی ذازابی برٹاز: 


جہاندار شاہ کے لکھنؤ سے روانہ ہو جانے کے بعد ولا لکھنؤ ہی میں مقیم 
ہے کہ اس وقت تک انہوں نے اپنے مداحوں کا ایک حلقہ 
پیدا کر لیا تھا یا شاید تاہرادے کی قدر دانی اور حوصلہ افزائی نے ان کی ترقی 

راہ کھول دی کیونکہ شاہرادے کے لکھنؤ سے روانہ ہونے کے تھوڑے ہی 
دنوں بعد ان کی رسائی آصف الد ولہ کے دربار تک ا اور يہ ھ< بسرکار نواب 
... آصف الدولہ با متیاز نوکر شدہ ۰. مکن ہے باضابطہ ملازمت میں داخل ہونے 
سے پہلے بھی کوئی سروکار رہا ہوء قیاس یہ کہتا ہے کہ وہ ۱١۱۲ھ‏ کے لگ بھگ 
آصف الدولہ کی ملازمت میں آئے ہوں گے ء ویسے ملازمت میں داخلِ ہونے کا زمانه 


منعین کرنا زرأ دشوار ہے ۔ شابزادے کے روانه ہونے اور ملازمت میں آنے کے 


یف شرف اس ھقت کا کے ضکاوائرت چوس اھ ست اس 
شداند ۰.. بعد چندے بسرکار نواب آصف الدولہ ٠٠٢‏ نوکر شدو؛ . ھ بعد چندے > 
بڑی مبہم اصطلاح ہے؛ اس سے وقتء زمانے اور عرصهہ 5 تمین نہیں ہو سکتاء 
البتہ آگے کے ىیانات سے کسی نتیجے پر پہنچتے میں مدد مل سکی ہے . ولا کا 
پان ہے کہ آَف الاوله کی ماخزثت ہیں داخل ہوتے کے بعد یه راب یی راغ 
سے متوسل ہوئے اور یہ ان کے ہمراہ رہتے . اب دیکھنا یه ہے که راجہ ٹیک راے 
گب سے کب تک صاحب اقتدار رہے ٠‏ ویسے ان کے عروج کا زمانہ آصف الدولہ 
کی نوابی کے ساتھہ شروع ہوتا ہے . شجاع الدولہ کے مرنے کے بعد آصف الدولہ 
۸ھ میں نواب اودھہ ہوا اور اس کے ساتھہ ہی عہد ثلالہ کا دور شروع ہوٹا ہے 
وہ اس طرح گہ حسن رضا خاںء سر فرازالدولہ ہوئے ء حیدر یگ خاں امیر اادولہ اور 
ٹیک راے کو راجہ کا خطاب ملا۔ ان تینوں کے اشتراک عمل سے انتظام ملکت 
چلنے لگا ۔ راجهہ ٹیک راے کے سپرد دیوانی کا محکمہ تھا . سر دست ۱۱۸۸ھ سے 


۸ھ تک کا دور ہماری سرحد سے خارج ہے . غاہرادہ لکھنؤ آیا (۱۱۹۸ھ) اور 
پھر وہاں سے بارس جا چکا (١١٣٦ھ)‏ اس کے اد بعد چندے ؛ ولا کا سروکار 
ات الاوله اور اے لک رہ سے برا 

حسن رضا اور ٹیک راے کا اقتدار ۸٠٢٢ھ‏ کے بعد گویا ختم ہونے لگاء 
اس آئے کہ آست انوہ لے خی ھا غات او الک با کی گررا جزل سے نے 
کلکتہ بھیجا تھا۔. ان دونوں کا سفر کلکنە اوائل شوال ے۰٣۱ھ‏ شروع ہوا تھا اور 
پەر گورنر جنزل سے ھل کر یہ لوگ کلکتہ سے لوٹ کرے جمادی الاول ۱۲۰۸ھ 
کو لکھنؤ پہنچے تھے . اس کے کچھ ہی دن بعد آصف الدەلہ کے دل میں ان کی 
طرف سے کدورت آئی اور ان کے لئے وہ پہلا سا زمانہ نە رہا۔ 

قیاس یہ کہتا ہے اور × بعد چندے؛ کے فقرے سے يہ نتیجہ نکلتا ہے کہ 
شاہرادے کے لکھنؤ سے روانہ ہونے (١٭٣٣ھ)‏ کے ایک سال کے اندر ہی ولا 
آصفی دربار سے وابسته ہوئے ہوں گے . اس لئے کہ ملازمت کا عرصہ ١‏ قریب ہفت 
سال٭ زا ہے. اگ یہ زمانہ ۰۱٣۱ھ‏ سے شروع ہوتا ہے تو ے۰٣ھہ‏ تک سات 
سال ہوتے ہیں جب کہ ٹیک راے اور حسن رضا خاں گورنر جنرل سے ملئے کلکته 
جائے ہیں اور پھر واپسی کے بعد تو وہ پہلی سی بات ہی نہیں رہی تھی بلکہ ٹیک راے 
وغیرہ کا زوال ہو گیا۔ 

ولا کا بیان ہے کہ ہ بسر کار ٠...‏ نواب ٠...‏ آصف الدولہ ٠٠‏ نوکر شدہ 
ہمراہ ٠.‏ مہاراج ٹیک راے ٠...‏ ماندہء قریب ہفت سال بہماں سرشتہ بحال 
بود. بعد برہمی محختاری مہاراج چندے یکار بود*ء اور ٹک راے کی برہمی 
مختاری ) کا زمانہ کاکته سے واپسی پر شروع ہوا (۰۸٢۱ھ)‏ 


فورٹ ولیم کالج کی ملازمت : 

ٹیک راے کی ملازمت سے الگ ہونے کے بعد ولا کے بیان کے مطابق × چندے 
یکار بودے . < چندے> بڑی ہی گمراہ کن اصطلاح ہے ؛ چندے سے کیا عرصہ اخذ کیا 
جائے . اگر ولا آصفی دربار سے ۰۱٢۱ھ‏ سے ے۔٣۱ھ‏ تک وابسته رہے اور 
٭ بعد برہمی مختاری مہاراج ٹیک راے ٭ یکار ہوٹے تو اس کے معنی یہ ہوں گے کهھ 
وہ ےۓ١٢۱ھہ‏ (یا لیک را وغیرہ کی کلکتہ سے واپسی کے بعد اگر لیا جائے تو 


نواے ادب ؛ ہمبئی 5 اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


۸ھ کے بعد) سے یکاری کے دور میں آگئے . مگر ان کی فورٹ ولیم کالج 
کی ملازمت کا زمانه ١٢۱۲ھ‏ (۱۸۰۰ع) ہے . ایک صورت یہ بنی ہے ء گو اس 
سلسلہ میں کوئی تحریری روایت نہیں ملق اور ولا کا بھی کوئی یسان واضح نہیں؛ 
لیکن قیاس یە کہتا ہے کک بیکاری کا عرصه اید بہت طول نہ رہا تو کا اس زمانے 
میں حسن رضا خاں (زوال کے باوجود) اور مرزا فخرالدین احمد خاں عرف ھرزا 
جعفر کی ذات غنیمت تھی ء ان دونوں نے اپنے اپنے طور پر شاعروں ؛ ادیبوں اور 
فن کاروں کی سرپرسی کی ہےء ان کی دست گیری اور حوصلہ افزائی ۔ چنسانچہ 
میر شیر علی افسوس بھی ان دونوں سے واہسته رہے ہیں اور ان 1 ملازمت فورٹ 
ولیم کالج میں ان (فخرالدین احمد) ہی کی سعی و سفارش کا نتیجہ تھی . ولا کی ملازمت بھی 
فورٹ ولیم کالج میں ان ہی کی (فخرالدین احمد کی) سعی و سفارش پر ہوئی تھی . ممکن ہے 
ٹیک راے کے زوال کے بعد یہ فخرالدین احمد خاں سے کسی طرح منسلک ہو گئے برق ا ای 
حالت میں ٭چندے؛ کا فقرہ ( جو بہت مختصر عرمه کی طرف اشارہ کر رہا ہے ) قابل قہول 
ہوسکتا ہے . ورنە سات یا آٹھ, سال کے عرصے کو ٭چندےء قرار دینا بڑی زیادتی ہوگی؛ 
خاص طور پر جب کہ اس سے قبل ھ چندے ء کا اشارہ ایک سال سے کم عرصہ کی طرف 
ہوچکا ہے . ولا کا بیان ہے کہ < از اتفاقات حسنه در سنەہ یک ہزار وابہشت صد عیسوی 
.... بسعی ... .فخرالدین احمد خاں عرفق مرزا جعفر.... یش مسٹراسکاٹ صاحب نوکر 
حدم . کرنل اسکاٹ ان دنوں لکھنؤ میں ریزیڈنٹ تھا . فورٹ ولیم کالج کلکتہ میں 
٣‏ جولائی ۱۸۰۰ع مطابق ك١‏ صفر ١٢٢۱ھ‏ کو قائم ہو چکا تھا اور اس کے ہندوستانی 
شعہے کے لئے مستند شاعر ؛ ادیب ؛ نثار ء مصنف : مولف اور ہا صلاحیت منشی اور متر جموں 
کی ضرورت تھی ؛ تقرر کا سلسلہ شروع ہوا . چنانچہ لکھنؤ سے بھی وہاں کی ملازمت 
پر اکٹ لوگ گئے ان میں میر شیر علی افسوس ؛ مرزا کاظم علی جواں اور مظہر علی خاں 
ولا بھی ہیں . ولا کی تحریر تقریب ملازمت کے سلسلے میں اوپر درج کی جاچکی 
ہے؛ اس کے علاوہ ایک بڑی اہم دستاویز خود کرنل اسکاٹ کا خط سام چیف 
سکریٹڑی ہے ؛ جس سے جواں اور ولا کے تقرر کا حال ععلوم ہوتا ہے . اس میں 
لکھا ہے کہ ' ىد یہ خط مرزا کاظم علی آپ کی خدمت میں پیش کریں گے جو 
منشی اور شاعر ہیں . آن کو ۸۰ (اسی) روییه ماہائہ پر کالج کے لئے ٠١‏ تاریخ 


--س...س.ح×ت سرستتسم مرو رب سو 
١‏ گلکرسد اور اس کا عبد از مد حبق صدیتقی 





نواے ادب ء ہمبتی ے ۱١‏ اکتوہر ۱۹۹۵ 


جس 


ماہ حال ( نومبر ۱۸۰۰ع) سے میں نے بھرتی کیا ہے . ۲۹۴ روپے ان کو بطور 
پیشگی دئے گئیے ہیں؛ جس سے ان کی فروری۱۸۰۱ع تک تنخواہ ادا ہوجاتی ہے ۔ 
یه دپىی کے رہنے والے ہیں . دوسرا اقتباس ولا سے متعلق اور لفظ ہہ لفظ مندرجهہ 
بالا عبارت کے م۔طابق ہے صرف مھرزا کاظم علی کی جگہ مظبر علىی خاں ولا کا نام 
درج ہے اون ان کر-_ ۴٢۷‏ آروہے :یی دئے گے ہے یں کے حواب ام 
ان کی تنخواہ جنوری ۱۸۰۱ ع تک کی ادا برگئی تھی ۔ یہ ے دونوں صاحمان 
جنوری ۱۸۰۱ع میں کلکتہ پہنچ کر اپنی تفسسردری کے مندرجہ بالا پروانے یش 
کرچکے تھے ؛ عتیق صاحب اور ولا کے ایسان میں اختلاف ہے . ولا کو یئکی 
کے روپے دئے گئے جں سے جنوری ۱۸۰۱ع تک کی تخواہ ادا ہوجاتی ہے . 
عتیق صاحب کی تحقیق اور اطلاع کے مطابق ولا جنوری ۱۸۰۱ع میں کلکتہ پہنچے . 
اور خود ولا کا بسان ہے که ×<از اتفاقات حسله در سنه یک ہزارو ہشت صد 
عیسوی .... حسبا لحکم .... مار کوئس ولزلی .... کہ بطلب شاعران ریختےه 
کو اکھت رق اتاد ایارہد سی نی پھر الشن' اہ عاوتہ وی ما 
مسٹر اسکاٹ صاحب نوکر شدہ ٠‏ بتاریخ دہم ماہ مارچ سنہ مذکور وارد کلکتہ شدہء 
ملازمت امیرالامرا بہادر حاصل کرد . ولا کے بیان اور عتیق صاحب کی تحقیق 
میں تضاد ہے لیکن اس کے ساتھ ہی خود ولا کا ان که ٭ دہم ماہ مارچ سنہ 
مذکور × (۱۸۰۰ع) <وارد ُلکته شدہ 4 کسی طرح قابل قبول نہیں . اول تو یہ کہ 
مارچ ۱۸۰۰ع نک فورٹ ولیم کالج کا وجود ہی نہ تھاء:اس کا قیسام کاغذی طور 
پر شی ۱۸۰۰ع کو اور قانونی اور با ضابلہ طور پر م جولائی ۱۸۰۰ع کو 
عمل میں آیا تھا . دوسرے يہ که تعایم و تعام کا ساساے ۴ نومیر ۱۸۰۰ع سے 
پہلے شروع نہ ہوسکا تھا اور پھر خود کرنل اسکاٹ کے خط بنام چیف سکریٹری 
میں تحریر ہے گہ ان کو (ولا) ٠١٢‏ تاریخ ماہ حال ( نومبر ۱۸۰۰ع) سے 
میں نے بھرتی کیا ہے > ماہ مارچ ۱۸۰۰ع میں ولا کے کلکتہ پہنچنے اور ہ ملازمت 
امیرالامرا بہادر حاصل٭ کرنے کی روایت غلط ہوجاتی ہے . ایک دوسری بحث اس 
درمیان یہ آجاتی ہے کہ جب سلسلہ علازمت لکھاؤ میں شروع ہوچکا تھاء تنخواہ 
مقسےرر ہوچکی تھی ء روپے بھی پیشگی عل چکے تھے پھر ٭ وارد کلکٹہ شد٭> اور 
× علازمت امیرالامرا ببادر حاصل کردہء سے کیا مراد ہے ء قیاس یہ کپتا ہۓ کہ 


نواے دب ء بمبئی ۴ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


٭ سنہ مذکورء (۱۸۰۰ع) تحریر کی غلطی ہے اور اسے ۱۸۰۱ع ہونا چاہئے تھا۔ 
اب فوراً ایک دوسرا سوال یہ کھڑا ہوتا ہے که انھیں مشاہرے کی رقم ۲۱٢(‏ روپے ) 
بن دی گی بی سی سی ان گی تنقرآز ری ۹۱ء نک ہی ادا تھی پھر 
یہ مارچ میں کیوں روانہ ہوئے یا پہنچے ء اس سلسلہ میں یہ بات عین قرین قیاس 
ہے که باوجود سلسلہ ملازمت قائم ہوجانے اور جنوری تک کی تنخواہ پیشگی مل 
جانے کے وم جنوری تک حالات کی بنسا پر نہ پہنچ سکے اور ان کی روانگی و 
آمد میں تاخیر ہوئی اور اس طرح دو مہینے بعد وہ کلکتہ پہنچے . 
جان بار تھوک گلکرست کی ماتحتی: 

جان بار تھوک ظکرست شعبة ہندوستانی 5 نکی آٹ اور مدرس بندی تھا؛ 
ہندوستانی شعبہ کے تمام مصنفین مؤلفین اور مترجمین اس کی نگرانی میں رہتے اور 
کاموں کی تقسیم کی جاتی ٠‏ چنانچہ ولا کلکتہ پہنچے اور اپنی علازمت کے کاغذات 
پیش کیے ہ یہاں اطلاع تو پہلے سے رہی ہوگی ؛ یہاں آکر ہ بحاضر باش خدمت 
والا رتبت صاحبان عالی شان عالم علوم بمگنان جان گلکر ست صاحب عدرس مدرمهة 
ہندی متعین گردید٭. ولا کلکتہ ہج کر فورٹ ولیم کالج کے اسٹاف میں داخل ہوئے . 
یہ زھائہ ۱۸۰۱ع کا ہے . لیکن ان کا نام پہلی مرتبہ کالج کانسل کے :اجلاس کی کاروائی 
منعقدہ 'ے جون ۲ء کے سلسله میں ملتا ہے جب کہ ہندوستانی شعبے کے عملوں 
کی جدید تشکیل منظور ہوئی تھی ۔ تفصیل اور ترتیب اس طرح ہے :۔ 

نام عہد٥‏ مشاہرہ 
میر شیر علی (افسوس) متزجم ٠‏ روپے ماہوار 
کاظم علی جواں (کاظم علی خاں) : و سے 
مظہر علی خاں (ولا) “2 ۸ 


میر بہادر علی حسینی چیف منشی ہپ ×× 

تارن چرن متر سکنڈ منشی ٠‏ ھ“" ۰٦‏ 
۰ مانحت منشی مل  ×‏ ھٛ ٣۰(‏ روپے ف- کس ىاہا٭) 
٠‏ سندی ماشی ۰۶ *" ×< ( ۳٣‏ ررپے ق گں ماباءم) 
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تراع انم ھی ۔١۱‏ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


سری للو لال (کب) بھاکھا منشی ٥‏ روبپے ماہوار 
قصه خواں ٰ ٣۰‏ تس _>2 
تعمد (مہانند) ناگری خوش نویس ث۰ ۰٦ ٦‏ 


کل میران ٣٢٢٠٢‏ ھە 7 
ولا کی برطرف : 

۷ فوقو سی سی و افن آو خا نک کان کے اون 
عمل میں آیا تھا . یہ زمانہ ۱۸۰۰ع ( نومیر) کا ہے . ۱۸۰۱ع میں ورود کلکتہ ہواء 
ابھی آئے ڈیڑھ سال کے لگ بھگ ہوئے تھے کہ ۔سسلازمت پر بجلی گر پڑی۔ 
ے جون ۱۸۰۲ع کو ان کا نام کالج کانسل کے کاغذات میں شعبة ہندوستانی میں مترجم 
کی حیثیت سے ملتا ہے لیکن اس کے چند ہی ماہ بعد ان کی ملازمت سے برطرق 
کی اطلاع ملق ہے . کالج کانسل کی نشست منعقدہ ٠۰٣‏ اگست ۲ء کی روداد 
اور تجوپرسے ان کی برطرف کا حال معلوم ہوتا ہے' اس اجلاس میں یہ تجویز منظورکی 
گئی تھی کہ ولا کو برطرف کیا جاتا ہے . اس میں‌تحریر ہے کە د ولاء ہندوستانی شاعر کی 
خدمات کی ضرورت اب باقی نہیں رہ گئی ہے ء لٰذا یه تجویز منظور کی جاتی ہے 
کہ ۔ ستمبر (۱۸۰۲ع) سے ان کی تنخواہ بند کردی جائے اور لکھنؤ تک ان کی 
واپسی کے اخراجات انھیں دے دئے جائیںە . لیکن برطرفی کا یہ سبب جچتا نہیں 
اس کی حیثیت عذر لنگ کی ہے ء اور اسے تسلیم کرنے کو جی نہیں چاہتاء اصل 
سب مکن ہے کچھہ اور ہو . جون میں ہندوستانی شعبہ کی تشکیل جدید کی گئی 
اور اگست میں اچانک یہ فیصلہ ذہن کو کئی راستوں پر ڈال دیتا ہے اور مذکورہ 
وج مشکوک ہونے لگ جاتی ہے ہر حال اصل حقیقت کی دریافت اور 
تحقیق ایک اہم مسئله ہے . 
ولا کی درخواست اور حسب دستور تقرر: 

ولا کی برطر کی تجوپرء خبر اور اطلاع نے فطری طور پر انھیں ذہنی کلفت 
اور قلی ہے چینی میں مبتلا کردیا ہوگا؛ خدمت ادب سے زیادہ قلی سکون ء سیاسی 
استحکام کی فضا ء اقتصادی استواری اور معاشی فارغالبالی کی آمید نے لکھنؤ جیسے 
پیسارے وطن کو چھوڑنے پر راضی کیا ہوگا. لیکن یساں پہنچ کر جلد ہی سپنے 
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نواےادبء بمبٹی ٥١‏ اکتوہر ٢۳‏ 


ٹوٹنے اور امیدیں بکھرنے لگیں۔ ولا نے صاحبان کانسل سے اپنے بدستور بحال ر 
کی گزارش کی ٠‏ کالج کانسل کے کاغذات میں اس درخواست کا پتا تو نہیں چلت 
ورنە بہت سارے شک اور شبہات دور ہوسکتے اور کئی تاریک گوشے روشن ہوسکتے 
البتہ اس سے متعلق منظور دہ تجویز ملق ہے جو کالج کانسل کے اجلاس منعقد 
٣‏ اکتوبر ۱۸۰۲ع کو منظور کی گئی تھی ۔ تجویز کے الفاظ یہ ہیں شاعر مظہر 
کی عرضی پڑھ کر سنائی گئی جس میں کالج کانسل کے سابقہ فیصلہ (تجویز) 
رنج و غم کا اظہار کیا گیا ہے ٠‏ طے پایا کہ انھیں بدستور بحال رکھا جائے 
اس کے بعد سے ولا کا حال معلوم نہیں کہ وه کب تک فورٹ وم کال سے وابہ 
رہے . کب الگ ہوئے ؛ دوران علازمت انتقال کیا یا بعد کو یی نراین جہاں 
اپنے تذکرہ < دیوان جہاں ٤‏ میںء جو ۱۸۱۲ع مطابق ۱۷۲۹ھ میں مرتب ہوا تھس 
ان کو بقید حیات اور مقیم کلکتہ بتایا ہے ٠‏ ان کی پیدائش اور انتقال کے زھا 
: تعین بڑا اہم اور دشوار سظلةً ہے 

ادہی خدمات : 


فورٹ ولیم کالج کی علازمت میں داخل ہونے سے پہلے ولا کی حبثیت صرف 
شاعر کی تھی اور ان کا میدان شعر و سخن تھا . جہاں دار شاہ٠‏ آصفی دربار او 
لیک رائے سے وابستگی کے دوران بھی یہ ردیف و قافه ء قصیدہء سلام؛ قطمان 
اور رباعیات وغیرء کے آدمی تھے اور مشق سخن میں ایک عمر گذار دی تھی . ا 
گا خود بیان اپنی شاعری سے متعلق یہ ہے کہ اه ذرہ احقر مدتہا عمر عزیز را دم 
فن ریختہ گوئی صرف نمود . خذف پارہ پاے اشعار خود را در نظر جوپریاں بازاہ 
سخندان و ماہران مضامین و معانی گذرانیدہ حیلہ تحسین و آفرین زیور قبول یافت: 
اگرچہ مہارت این فن چنان چہ باید بہرہ نداردء بلکہ محض پیچعدان است ٠‏ اما چون 
اکٹز اوقات غواص فکر لالی آبدار قصیدہ و غزل و رباعی و قطعہ از پحر طبع بساحل 
زبان آورد ٠‏ رفتہ رفتہ کثژڑت مسودات لیاقت تدوین بہم رساندہ +. 

ان کے ادہبی کارناموں میں سب سے پہلے ان کے دیوان کا ذکر آنا چاہئے . 
فورٹ ولیم کالج میں داخل ہوئے کے بعد وہ اس کی تکمیل و تدوین کے فکر میں 
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لگ گئے . چنانچه < بایماے ٠ . ٠۰‏ مدرس مدرسة ہندی مسٹر جان گلکرسٹف. ٠.٠‏ 
بثدوپن پرداختم ء ہنوز ہانمام نرسیدہ ہود کہ صاحب ٠‏ .. . عازم ولایت شناندء۔ 
گلکرسٹ کا سروکار فورٹ ولیم کالج سے تقریباً چار سال (۱۸۰۱ ۔ ۱۸۰۷۰ع) تک 
رہا ہے . یہانتنک کە ٣۳‏ فروری ۱۸۰۴ع کو اس نے اپنی صحت کی ہے اعتدا ی کو 
سب بتاتے ہوئے ملازمت سے استعفیٴ پیش کردیا. ولا کا دیوان اس وقت تک 
مکمل نہیں ہوا تھا. گلکرسٹ کے بعد اس کا قائم مقام کپتان جیمس موٹ ہواء 
جس کے و حسب 'رشاد. . . درانصرام آن مشغول بود ء . لیکن یه ہ صاحب عدوح> 
بھی ٭ بطرف ولایت مصمم گشت ٠...‏ ہذا چندے در پردہ توقف و تعویق عائدیہ:ٴ 
اور بعد ہ سعی بلیغ ٭ ٹیار صاحب ء جو جیمس موٹ کے قائم مقام ہوئے تھے ؛ کے 
زمانے میں ہ بتاریخ ہفتم ماہ اگست ۸۰ھ مطابق پنجم شر رجب ال مرجب ١۱۲۲ھ‏ 
بروز سہ شنبہ باتعام رسانیدہہ. ولا کے ادبی کارنامون میں ان کے دیوان کا نام 
پہلے بھی آتا ہے اور بعد میں بھی ٠.‏ دیوان کے علاوہ درج ذیل کتاہیں بھی ان کی 
پیش کش ہیں ۔ 

٢‏ مادھو نل (کام کنڈلا)۔ برج بھاشا سے اردو میں ترجمە کیا . اس کا ایک 
حصهہ جان گلکرسٹ نے اپنے انتخاب ہندی میں چھاپا تھا. برٹش میوزیم لندن میں 
اس کا ایک قلمی نسخہ موجود ہے .۔ میر شیرعلی افسوس نے ختلف کتاہوں کی ء 
فورٹ ولیم کالج کی ملازمت کے دوران تمحیح کی اور نار انی کا کام بھی انجام دیا 
تھا. اس سلسلہ میں ٠.٠۰٣‏ مادھو نل .٠٠٢‏ کو واجی واجی درست کیا> تھا۔ 

٣‏ یتال پچیسی ۔ اصل کتاب سنسکرت میں تھی ء محمد شاہ کے دور حکومت 
میں اس کا ترجمہ رج بھاشا میں ہوا تھا. ولا نے برج بھاشا سے اردو میں ترجمہ 
کیا . لیکن جا بجا بھاشثا کے الفاظ کا استعمال بھی روا رکھا ہے . 

٣‏ سفت گلشن ۔ يہ ناصرعلى واسطی بلگرامی کی فارسی کتاب کا اردو میں 
ترجمہ ہے . اس کا ایک قلمی نسخہ برٹش میوزیم لندن میں موجود ہے ۔ 

٥۵‏ پند نامہ ( منظوم) 

٦‏ تاریخ شیر شاہی ۔ عہاس خاں شروانی کی تاریخ شیر شاہی ( فارسی ) کا اردو 
ترجمہ ہے . اصل کتاب اکبر کے زمانے میں لکھی گئی تھی ۔ ولا نے کہتان جبس 
موٹ کی فرمایش پر اس کا اردو میں ترجمہ کببا۔ اس کا ایک قلمی نسخہ انڈیا 


نواے ادبء بمبئی 7 اکتویر ۱۹٦١۵‏ 


آفس لندن میں ہے . < گارسان دتاسی نے ٦٦۱۸ع‏ میں فرائسیسی زبان میں اس کا 
ترجمہ شائع کیا تھا٭. 

ے اتال ہندی. 

۸ جہانگیر نامہ : اس کا علم گارسان دتاسی سے ہوتا ہے جس نے لکھا ہے کہ 
ترک جہانگیری کے ایک حصہ کا ترجمه ولا نے کیا ہے . 

ان میں سے اکثر کساہوں کی اطلاع ہمیں گلکرسٹ کے مستعفی ہونے اور 
ولایت جانے سے پہلے ہی مل ہے . گلکرسٹ نے ۱۹ اگست ۱۸۰۳ع کو ہندوستانی 
مصنفین اور ان کی تصنیفات پیش کرتے ہوئے کالج کانسل سے سفارش کی تھی کہ' 
د۲ سابقہ تجویر کے مطابقء جو عرصہ ہوا شائع بھی کی گئی تھیء کالج کانسل کی 
طرف سے ہندوستانی زبان کے مصنفین کو انعامات دئے جائیں ٭. اس کے ساتھ ان 
کتاہوں کی' فہسرست بھی ملق ہے جو اس وقت تک کالج کے ہندوستانی شمے 
کے لئے تیار کی گئی تھیں؛ کچھ چھپ چکی تھیںء کچھ چھپ رہی تھیں اور کچھ 
پریس کے حوالے نہیں کی گئی تھیں. کنابوں کی اس فبرست میں پند ناس ٠‏ 
یتال پچیسیہ مادھو انل اور ہفت گلشن کے نام ملتے ہیں ۔ 
دیوان ولا کا ایک قلمی نسخە: ۰ 

دیوان ولا کا ایک قلمی نسخہ ایشیاٹک سوسائٹی ٠‏ گلکتہ کے شئے مخطوطات 
میں میری نظر سے گزرا ہے اور اس کا شمار ١٥‏ ہے . اس کے سوا نادم سیتا پوری 
نے اپی کتاب فورٹ ولیم کالج اور اکرام علی ٤‏ میں ایک قلمی نسخہ کی اطلاع 
دی ہے . وہ لکھٹے ہیں کہ < شاہان اودھہ کے کتب خانے میں ان کا ایک قلمی نسحهہ 
محفوظ تھاہ. ولا نے فورٹ ولیم کال کی علازمت کے دوران کالج کانسل کو اپنا دیوان 
بطور تحفہ ٦١‏ نومبر ۱۸۱۰ع کو پیش کیا تھا . ولا کی اس بیشکش پر کالج کانسل 
نے اپنے اجلاس منعقدہ ۲٢‏ فروری ۱۸۱۱ ع میں انھیں ہدیه تشکر یش کیا تھا. 
کالج کانسل کے کاغذات میں تحربر ہے کم" ٭مظہرعلی خاںء ولاءشمبة ہندوستانی 
کے شاعر یا مترجم نے اپنے دیوان کا ایک ان خے کالج لائریری کو ٦٦‏ نومبر 
(۱۸۱۷ع) کو یش کیا ہ تجوپر منظور کی گی که کے کئی کرت ہے 


شَث : سے سم 
سد شس ہت _-۔-سیسی مسمسرممجت: ساسا سس 


۱ گلکرننٹ :اور اہی کا مہد صفعد ١٦١١۶‏ از عمد عتبق صدیقی ۔ 
۴ ظا تا۔ی ہزاعنے لوہ صحلح: روط 274-۵ م (۸۷۶) تقد ال٥٥‏ سس نات بت 
۴ نااوککگوولاممذر ا58۰1 مہ ے ےم ےہہکا-417 ح (5گا ) دچەاإہ") ۷۷×۷۰ ١۲05 0٥٥٥٢٢‏ 


مصنف کا اپنے دبوان کا قلمی نسخہ کال لائبریری کو پیش کرنے کے ۔لساہ میں 
شکریہ ادا کیا جائے ہ اور ساتھ: ہی یہ ہدایت کی گئی کہ اہ یہ نسخہ کالج لائبریری 
میں رکھا جائے ہ . ایشیاٹک سوسائٹی کا نسخہ آج سے دس سال قبلء جب میں نے 
دیکھا تھا ء اچھی حالت میں محفوظ تھا . اب تک ولا کا دہبوان شائع نہیں ہوا ہے ء 
اشما, تذکروں اور تاریخ اردو ادب میں ملتے ہیں. ضرورت ہے کہ ان کا دیوان 
شائع کیا جائے جیں سے ان کی شاعرانہ عظمت اور شاعری کی قبر و قیمت اور 
اس عہد کی زبانء طرز بیان اور شاعری کی روش پر روشی پڑسکے . میں مقالہ 
کی طوالت کے خوف سے ان کی شاعری پر تنقید و تبصرہ کرنے کی گنجائش نہیں 
پاتا پھر بھی ان کے کچھ اشعار (غزلوں کے خاص طور پر مطلع اور مقطع ) بطور 
رھ ×ق ۷لرضی سے کی ض کرا کو خا ری کے رداق 
قائم کی جاسکی ہے . اس سے پپہلے دیوان کی تفصیل پیش کردینا مناسب سمجھاا 
ہوں . نعداد اوراق ۔۔- ۲۰۸ ( غالباً جہاں تک یاد آتا ہے )ء شمار پر ورق پر تحریر 
ہے صفحات پر نہیں . دیوان کے شروع میں (ورق ١۔۳)‏ خاندانی احوال درج ہے ء 
اس کے بعد مرزا محمد زماں خاں ہمخاطب سلمان على خاد (پدر ولا) کے کچھ 
فارسی اشعار درج ہیں . خاندانی احوال اور ان فارسی اشعار کے بعد ولا کے حالات 
اور ملازمت وغیرہ کی باتیں ہیں . ان بیانات کے بعد حمد اور قصائد کا سلسله شروع 
ہوتا ہے . ترقیب اس طرح ہے )١(‏ قصیدہ حق سبحانہ تعالی' )۲(٣ ۰٠٢‏ قصیدہ لمت 
میں سید ا مرسلین و خانم النہیین حضرت محمد ۳(۳۰۰۰) قفصیدہ منقبت میں× ٠‏ 

جناب امیر المومنین عل ٢٠٠٠‏ (۶) قصیدہ منقبت میں ۰.۰ . فاطمهہ زہرا٢٢ )٥(‏ قصیدہ 
منقبت میں . .. امامحمن )٦(٢٣ ٠٠٢‏ قصیدهہ منقبت میں ...امام حسین٣۳‏ 
(غ) قصیدہ منقبت میں . ٠‏ . امام زین العابدین ۰ ۰۰ ۸(۳) قصیدہ منقبت میں امام محمد 
باقر )۹4(٦‏ قصیدہ منقبت میں امام موسیٰ کاظم )٥١( ٢‏ قصیدم منقبت میں اسام 
علی موسی رضا )۱۱(٢‏ قصیدہ منقبت میں امام محمد نقی )٠٣(٣۳‏ تصیدہ منقہت 
میں امام على القی ۲ )۱٣(‏ قصیدہ منقبت میں امام حسن سکری )٠٢(٣‏ قصیسدہ 
منقبت میں محمد مہدی بادی اور بعد اس کے تعریف حسین على خاں ٭.. جو یٹا 
حیدر یگ کا ہے )۱٥( ٠٠٣٣‏ قصیدہ تعریف میں شہزادہ.٠٠‏ سلیمان شکوہ )٦٦(‏ قصیدہ 


نوا افص بت ۹ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


عو وں خاں پ_ فتح پائی ١‏ (۱۸) قصیدہ تعریف میں ... سعادت على خان ١‏ (۱۹) قصیدہ 
تعریف میں مرزا محمد علی خاں ۰۰۰ جو یٹا شجاع الدولہ کا ہے )٠٢(١‏ قصیدہ تعررف 
میں مہدی علی خاں )۲١( ١‏ قصیدہ تھر یف میں احمد علی خاں ٠٠‏ جو بنا ... سعادت علی 
خاں کا ہن ۱) قصیدہ تہنیت شادی میں ... محمد علی خاں کے جو بٹا سعادت علی 
خاں کا ہے ١‏ (۲۳) قصیدم تعریف میں ... سرفرازالدولہ حسن رضاخاں ١‏ (۲) 
قصیدہ تعریف میں... قاسم علیخاں ... جو بیٹا ... ۔الار جنگکا ہے )٥٢۵( ١‏ قصیدۂ 
تعریف میں فخرالدین احمد خاں ٢ (١‏ ) قصیدہ تعریف میں‌کلثوم خانم . .. جو بٹی ەرزا عل 
خان پبادر کی ہے )۲2(١‏ قصیدہ تعریف میں مرزا محمد علی.. ۔ جو بیٹا نوازش علی 
خجاں اور ہوتا سالار جگ کا ہے )۲۸(١‏ قصیدہ تعریف میں مرزا علی حسن ... جو بیٹا 
سالار جنگ .. . کا ہے ۱( ۲۹) قصیدہ تعریف میں میر کاظم علی . .. جو ٹا زین الما بدین 
خاں کا ہے ۳۰(۱) قصیدہ تعریف میں حکیم بوۃلی. )۳۱(١ ٠‏ قصیدم تمریف میں 
مہاراج ادھراج ... راج ٹیک راے ۱( ۴۲) قصیدہ تعریف میں دوات النساء یگم ۳۳(۱) 
قصیدہ تعریف میں غلام رضا خاں ..۰. جو بھائی ... سرفراز الدولہ کا ہے )۳۳(١‏ قصیدہ 
تعریف میں اکبر علی خاں ... جو بیٹا حیدر بیگ ...کا ہے ١‏ ۔ اس طرح قصائد کی کل 
تعداد (حمدء نعت اور منقہت کے ساتھ ) ٦٦‏ ہے . 

قصائد کے بعد دیوان کا دیباچه ہے (ابِ یہ نہیں 3227 ااکە یه دہماچه 
خود ولا کا ہے یا کسی اور کا . اس لئے کہ کوئی نام لکھاہوا نہیں ہے ) اس کے 
اختنام کا زھانہ تحریر ہے اور اس کے بعد گویا با ضابطہ ‏ آغاز دیوان> ہوتا ہے۔ 
غزلوں کی مجموعی تعداد (غالباً) ٣۸۷‏ ہے جن میں ٦‏ (چھا) فارسی غزایں (ورق 
٣۴ء‏ ۸۸ء ۱۸ء ٥۱ء ۱٥١‏ اور )١۸‏ ہیں. اس طرح اردو غزلوں کی تعداد 
۸ے دھ جاتی ہے . غرلیں ردیف وار (الف تاے) درج ہیں . غرلوں کے درمیان 
کہیں کہیں قطعات بھی ( اور کہیں صرف ق لھا ہے ) درج ہیں . غزلوں کے بعد 
قطعات ( مع قطعات تاریخ شادی؛ غسل صحتء تولد اور وفات وغیرہ) تحریر ہیں ء 
قطعات کے عنوانات حسب ذیل ہیں :۔ 

)١(‏ قطعہ تہنیت میں غسل صحت حسین على خاں ٠...‏ جو بٹا اءیرالدولہ کا 
ہے )٢(‏ قطعہ تہتیت میں 'اکبر علىی خاں کے جو ییٹا امیرالدولہ ٠...‏ کا ہے )٢(‏ قطعہ 
تہنیت شعز فارسی (ك) مرزا خاں صاحب طپش نے از راہ نوازش و اشقاق جو قطعهہ 


نواےادب؛ بمبئی ٣‏ اکتوبر ۱۹٦۵١‏ 


تہنیتٴغحنطی صحت میں اس حقیر کے کہا ہے )٢(‏ قطعہ تہنیت سال گرم میں طاہرالدولہ 
)٦(‏ قطلعہ تہنیت میں شادی مرزا احمد رضا ٠٠.‏ جو یٹا غلام رضا خاں کا ہے (ے) 
فارسی (۸) مرزا کاظم علی صاحب جواں نے از راہ نوازش و اشفاق جو قطعہ تہنیت 
غسل صحت میں اس عقیر کے کہا ہے (4) قطعہ تعریف ٠...‏ کوٹھی ۰۰ . کپتان 
جیمس موثٹ )٠١( ٠٠.‏ قطعه تعریف ٠.۰‏ کبتان جیمس موٹ )۱١( ٠٠٥۰‏ قطعهہ تعریف 
کہتان موٹ صاحب ٭٭٭ مدرس ہو نے کی )۱١(‏ قطعہ تعریف حسین علی خاں جو بیٹا حبدر یگ 
ہ.. کا ہے (۱) تاریخ تولد صاحبزادہ سعادت مند طال عمرہ )٥١(‏ قطعه تہنیت .٠ء‏ 
حسین علی خاں ٠...‏ جو ٹا امیرالدولہ ٠٠٠‏ کا ہے )١١(‏ قطعہ تعریف میں حسین _ 
علی خاں ٭ ٠.٠‏ جو بیٹا حیدر یگ ٠...‏ کا ہے )١١(‏ قطعہ تعریفف و تہنیت عید میں 
مسٹر پارنگٹن ٠.٠.‏ (ك١)‏ قطعہ تعریف میں حسین على حاں ٠٠٠۰‏ اور تاریخ میں ان 
کے ہل کے سد وی کن )١۸(‏ قطعہ فارسی (۱۹) قطعہ تاریخ میں نواب شمس الدولہ 
ح٠۰۰۰٣)‏ قطعہ نعریف میں حسین علی خاں اور ان کے پٹے کے پیدا ہونے کی 
)۲٢(‏ قطعه تعربف میں مرزا جان تپش ( کذا) کی )۲٢(‏ قطعہ تعریف میں حسین علیخاں 
٭.ء اور انکے بٹے (۲۳) قطلعہ تاریخ میں برخوردار مرزا ہاشم علی کے ختنے کی جو 
بیٹا مرزا کاظم علی جواں کا ہے (۲۳) قطعہ )۲٥٢(‏ قطعہ تعریف میں مسٹر ڈاکٹر پنٹر )٥٢(‏ 
قطعه تہنیت نو روز میں محمد رضا خاں ٠...‏ (م٢)‏ قطعه تہذست عید ٠٠٢‏ طابرالدوله 
٠‏ ۸)) قطعہ تاریخ ء وفات میر احمد علی ٠۰۰‏ (۲۹) قطعہ تعریف میں محمد رضا 
خاں ٠.٢‏ اور تاریخ میں ان کے پٹے کے پیدا ہوئے )۳٣(‏ قطعه تعریف ٠٠‏ 

اڈمنسٹن ٠٠۶‏ (۴۱) قطعہ تعریف لارڈ منٹو گورنر جٹرل (۳۲) قطعہ تہنیت عید میں 
نواب قیام جنگ بہادر ٠٠٠‏ جو بیئا سالار جنگ ٠...‏ کا ہے (۳۳) قطعہ تعریف 
میں جناب ولرل گورنر بہادر (۳۳) قطعہ (۴۵) قطعہ تعریف میں ڈاکٹر ہنٹر ٠.٠‏ (۳۰) 
قطعه تہنیت و تاریخ شادی ٠٠٢‏ ام جنگ ٠٠۰‏ کے یٹے کی (ۓ) قطعہ تعریف 
میں مسٹن صاحب (۳۸) قطعہ تعریف میں جناب ولزل گوزنر بہادر ٠٠.‏ (۴۹) 
قطعه تہنیت میں جناب ولزلل گورنر بہادر )٢٥(‏ قطلعہ تہنیت فتح جناب ولزلی گورٹر 
بہادر ))١(‏ قطمہ تعریف میں جتاب ولزلی گورئر بہہادر )٦٢(‏ قطعه تعریف میں 
جناب ولزلی گورنر بہادر ٠٠٠‏ (۲۳) قطعہ گورنر ببادر کی تعریف میں )۳٢(‏ قطعہ 
تعریف میں گلکرسٹ ٠.‏ کی )٥٥(‏ قطعہ تعریف میں اڈمنستن ..٢‏ (٦م)‏ قطلعہ 


و فا ات سان ۷ - اکتوبر ۱۹۸۲۵ 


تعریف میں مسٹر ہارنگلن ۰۰۰ (ے۴) قطعہ تعریف میں بارلو صاحب ٠.‏ (۴۸) 
قطعہ تمریف گلکرست ٠٠۰‏ (۲۹) قطعہ تعریف میں مسٹر پارنگٹن ٠٠۰‏ (۵۰) قطمہ 
تعریف میٹھولنڈن ٠٠.‏ (۵۱) قطعہ تعریف فتح میں جناب ولزلی گورٹر بہادر )٥٥(‏ 
قطعہ تعریف میں مسر پارنگٹن ٠٠ء )۵٥(‏ قطعہ تعریف میں جناب ولرلی گورنر 
بہادر ٠.‏ (۵۳) قطعہ تاریخ میں وفات امیر غیر علی افسوس (۵۵) قطعہ تعریف میں 
جیمس موٹ )۵٦( ٠.٠.‏ قطعد تعریف میں ٠...‏ اآڈھنسٹن صاحب (ے٥)‏ قطعہ وصف 
میں ٠...‏ میرزا جعفر صاحب (۵۸) قطعہ تعریف میں جناب وازلی گورنر بہادر )١۹(‏ 
قطعہ تعریف میں مرزا قاسم علی خاں ٠.‏ جو بٹا سالار جنگ کا ہے )٦٦(‏ قطعهہ 
تعریف میں جااندار شا بہادر عرف مرزا جواں بخت )٦٦( ٠٠.‏ فارسی )٦٢(‏ 
فارسی )٦٦(‏ قطعه تعریف ہیں جپاندار شاہ ٠...‏ (فارسی) )٦٦(‏ قطعہ تعریف میں 
جہاندار شاہ ... )٦٦(‏ قطعہ تعریف میں مرزا ہو علی (فارسی) جو ہوتا نواب صاحب 
حل کا ہے . اس طرح قطعات کی مجموعی تعداد ٦٦‏ ہے . اس تعداد میں ایک همرزا 
خاں صاحب طیش نے از راہ نوازش و اشفاق جو قطعه تہنیت غسل صحت میں ٠.‏ 
کہا ہے < اور ایکە مرزا کاظم علی جواں نے از راہ نوازش و اشفاق جو قطعہ تہنیت 
غسل صحت میں ٠.٠.‏ کہا ہے؛ وہ بھی درج ہے . ان دو قطمات کے علاوہ 
ے قطعات فارسی (ورق ۱۸۳۲ء ۱۸۳ء ۱۸۵ء ے۱۹ ۱۹۸ء۰ ۱۹۸ء؛ اور ۱۹۸ ) می ہیں۔ 
ان سات قطعات کو الگ کر دینے کے بعد میں اردو قطمات کی کل تعداد 
۸ رہ جاتی ہے جس میں دو قطعات دوسرود (طہش اور جواں) کے ہیں اور ٥٢‏ 
ولا کے . قطعات سے پہلے اور غزلوں کے بعد فردیات اور ان کے ساتھہ ہی رباعیات 
اور مستزاد اور پھر رباعیات تحریر ہیں . اس کے بعد سلام ( سلام کی کل تعداد ٦‏ 
ہے ) ٠.‏ سلام کے بعد واسوخت اور مخمس درج ہے ۔ غزلیں اور قطمات اکثر جگہ 
حاشیہ پر لکھے ہوئے ہیں . 

ایشیا تک سوسائفی کا یہ نسخہ زمانہ کی دست برد سے بچ گیا ہے اور ہر طرح 
محفوظ اور اچھی حالت میں ہے ٠‏ کتاب کے شھروع اور آخر میں فورٹ ولیم کالي کی 
ینوی مہر اثبت ہے جس پر ہ کتاب کالج فورٹ ولیم٭ اردو میں تحریر ہے اور 
انگریزری میں تین مہریں یت ہیں جن پر( 3001811 ۸:821 )لکھا ہے ٠‏ دیوان 1 
گتابت نستعلیٍق حررف میں ہے ء نقطون کی پا بندی اور اکٹ الفاظ .کی صحت پیش نظر نہیں 


نواے ادب ٤‏ مت ۲۳ اکتوہر ۱۹۹۵ 


رہی ہے خاص طوه پر ڈ ڑ ۶۷٦‏ +0 کی کتابت کا صحت مند 
خیال نہیں ہا ہے . روشنائی پر جگه سیاہ اور مساوی ہے ء سطریں عام طور ہر ہر 


فحے پر بارہ (ورق پر )٣٢‏ تحریر ہیں ؛ دیوان گا سائز اور اس کی تقطیع 
۰.٦‏ آنچ ہے۔ خاتمہ کتاب پر کسی کاتب کا نام یا زمانہ تحریر درج نہیں ہے . 


دیوان ولا کے مطالعہ سے کی باتیں ان کو ذات ٠‏ عقاید اور ان کی شاعری 
کے متعلق روشن ہو جاتی ہیں اور ساتھ ہی اس عہد کی اہم اور مقتدر ہستیوں 
گا علم بھی ہوتا ہے ء اس زمانے کی شاعری کی ایک جھلک علق ہے . اس میں 
شک نہیں کہ ولا کی شاعری کوئی بہت باند درجہ کی چیز نہیں لیکن اس کے 
ساتھم بہت بست بھی نہیںء بس سدھارن ٠‏ زبان بڑی صاف اور دھل ہوئی ہے ء 
باوجود اس کے کہ ان کا کوئی مخصوص رنگ نہیں وہ اپنے زھانے کی روش اور 
جادم شاعری پر گامزن نظر آتے ہیں. ان کی غزلوں سے کچھہ اشعار ( خاص طور 
پر مطلع اور مقطع) بطور نمونہ پیش کیے جارہے ہیں جن کی روشی میں ان کی 
شاعرانہ عظمت ؛ شاعرانہ قدرو قمتء ان کے فن اور نظریہ فن اور کلام کے 
بارے میں راے قائم کی جامکنی ہے ۔ 
اے دل تو عدا شکر کے اللہ صد کا 
الحست وہی مالک ہے ازل اور آبد کا 
ہے چسرخ ستمسسکگار ولا کے پٹے آزار 
کچھ فائدہ معلوم نہیں اس کے حسد کا 
جھمکا ہے کچھ مثشعلۂ بیب صنم 3 
وہ اور تو دیکھا نہ کیھں شمع حرم کا 
گزارے ہوئے ہستی سے وہ اپنی ہیں ولا دیکھ 
رہنا ہے سفر مد نظر جن کو عدم کا 
گسسروں کیا وصف میں اس خوب رو کا 
نہیں یسارا مجھے کچھ گفتگو کا 


نواے آدب؛ ہمبئی ۲۳ اکتوبر ۱۹٦١‏ 


ولأ کوں کسر کہوں حال دل زار 
نہیں پاتا مسزاج اس تسند خو کا 
کیا ہے آە نے بسرپا علم محبت کا 
یہاں ہے لشکر اندوہ و غم محبت کا 
قسم خدا کی سحبت میں جس کا خطرہ ہے 
ولا تو نام نے لے ددم عبت کا 
جھمکا پر ایک ذرو میں یہ جو ہے نوز کا 
یہ فیض سب ہے ایک ہی خود کے ظرور کا 
تبارق گناہ کا کیا غرن ہے ولا 
دامےن بڑا ہے رحمت رب غفیور کا 
موسم گل میں اس گل بن تو حال یه ہے دیوانے کا 
توڑ کے پڑی پھاڑ کے کپڑے راہی ہے ویرانے کا 
قد ہے قیامت چہرہ آفت آن بلا ہے اس کی ولا 
کام کرے ہے ایک نگہ میں اپنے کیا یگانے کیا 


آفاق میں ظہور ہے اس کی جناب کا 


کرتا ہے ہے شمسار جو لہو و لعب تو ولا 
اندیثہ کیا نہیں ہے تجھے روز حساب کا 


جو عالم کہ دیکھا میں اس جلوہ گر کا 
نہیں دیکھا عالم وو شمس و قبر کا 
خرسصنار تو ہی ہو اپنے ولا کا 
کہ خواہاں نہیں کوئی اس ہے بے کا 


نواے دب ْ' ہمبی 


درد دل 


14٦4 اکتوہر‎ ۲۳ 


جب ہو نہ کسی رنگ سے یہ زخم جگر کا 
بھر کیونکہ تھنیے اشک بھلا دیدۂ تر کا 
سمجھے نہ ولا کوئی جہاں علم وہر کو 


ہو کون خریےتعار وہاں علم و بن کا 


کا رھ ممیت ہوں میں اس گلعذار کا 
زق ہہ ہے ایکت۔ سے لے اہ زار کا 
مر چمھن کی مھ کو نہ تکلہف دے ولا 
شتاق یه ہیں کسی باغ و ہار کا 
با ہین کی کی لا شام و محر رہنے لگا 
ان عامنہ سے 2 خاقی سی کر وی لگا 
گا سو من ھی گے و ضر ون لگا 


جو تجھے غش اے ولا دو دو پہر رہنے لگا 


و کہ نے تیرے متتگر طائر دل کا کام کیا 
دم کے فرصت لینے نہ پائے لگتے ہی کام تمام کیا 
ترک کیا برباد کیا ہاں راہ میں اس کی دین و دل 
اس بت کافر کیش کو آخر دیکھو ولا نے رام کیا 


پرچند میں اخفا کیا اشک نے یه راز پر افشا گیا 





مسکن اپنا نہ کبھی یه دل ناغشاد کیا تم نے اس خانۂ وپراں کو نە آباد کیا 
اس کی رفتار کا انداز نہ پوچھ آہ ولا ٹھوکروں میں ہی میری خاک کو برباد کیا 


وصل کا جب عہد و پیماں ہوگیا کائۓ٤‏ احواں گلستاں ہوگیا 


جس نے 


اس کا بادۂ الفقت پا اے ولا وه ا ہل عرفاں ہوگا 


توٹھ :ادب ؛ ہمبتی .2 اکتوہر ۱۹٦۵‏ 


لاکر لبوں پہ کل وہ میرا نام رہ گیا اس لعل لب سے آہ میں ناکام رہ گیا 
اک دم بغیر جس کے نہیں ہے۔ولا کو چین حیران ہوں کہاں وم گل اندام رہ گیا 
نے عندلیب و سبزہ نہ گلزار دہ گیا جاتی رہی بہار غس و خار رہ گیا 
شب گزری مہ جہیں گیا پہلو سے اے ولا آزار دیئے چرخ ستمگار رہ گا 
پارو يہ کیسا ۔عشق گراں بار ہوگیا سمجھے تھے سہل اس کو پہ دشوار ہو گیا 
کس سے کہوں میں.حال دل زار اے ولا دلدار جب کم اپنا دل آزار ہوگا 


وو مہ جہیں جو بزم میں جلوہ نما ہوا زوشن زمیں سے لے کے ووپیں تا سما ہوا 


که اس زمیں میں.اور غزل ایک اے ولا کیوں ہر سخن تیرا تو در ہے بہا ہوا (کذا) 





تنہا نہ اس کا کچھ. میں نہیں محو لا ہوا صورت کو اس کی دیکھہ پر ایک مہنلا ہوا 
آیا نہ کچھ نظر بھی طلسم جہان سے غفأت سے خواب کی جو ولادیدہ وا ہوا 


آئِنہ دیکھتے ۔ تجھے واں دن بسر ہوا یاں انتظار میں مرا ٹکڑے جگر ہوا 
اہل :ہر عزیر پر اک جا پہ ہے ولا ہےخار (کذا) وہ زمانے میں جو ہے ہنر ہوا 


مفتوں اور والے و دیوانہ شیفتہ عاشق کا تیرے خلق میں کیا کیا لقب ہوا 
ایسا وہ کون آیا ہے محفل میں اھ ولا آئے سےجں کے دل کو نعاط و طرب ہوا 


میرے تھی دل کو غمزے سے اس کے تنہا نے آزار ہوا 
چشم خماریں دیکھہ کے اس کی عیسی بھی یمار ہوا 
اس پہ الہ ہو مفرور ولا تو ہسی تو ہے ہے خواب خیال 
غاب گے' ہے ماد يہ علم جس دم تو یدار ہوا 


قاقل بت یار ۔ خلق میں اب صف شکن ہوا 
کشتوں سے جس کے دیکھہ لو معمور رن ہوا 


نواے ادب٤‏ ہمبشی -- 7> اکتوبر ۱۹١۵‏ 


یاں تک اٹھائے رنج و تعب آخرش کو یار 
تیرے سببٗ وطن سے ولا بے وطن ہوا 


مہروش تجھکو میں جب گھر سے نکلتے دیکھا 
دلا_ ہے تاب کو اپنے نے سنبھلتے دیکھا 
ہم نے اس شوخ کو جس دم کہ لتے دیکھا 
دل و جاں لے کے بھی پرگز نہ بہلتے دیکھا 
اے ولا جور فلک سے نہ کچھ اندیشہ کر 
فسدوئی شاەہ نجف پھولتے پھلتے دیکھا 


جو لطف کہ حق نے سخن یار میں رکھا 
وہ رنگ مسبحا کی نہ گفتار میں رکھا 
اس حسن و لطافت کو پر ایک نہ پہنچے پر گز 
جو حسن ولا تونے ان اشمار میں رکھا 


گئی دن سے یه آرادہ ہے مھرز اپنا کہ اسے حال سناویں کہیں چھپ کر اپتا 
ہم نے ابنانے زعانہ اے ولا دیکھ لیے نهہ کوئی پار ہے اپنا نہ برادر اپنا 


نہیں کچھ خبر کہ یہ مرغ دل ہوا کس سے جا کے دو چار تھا 
لگا تیر آہ یہ ناگہاں که جگر میں لگتے ہی پار تھا 
شب وصل تھی کہ وہ خواب تھا کہ خیال تھا کہ طلسم تھا 
کھلی آنکھہ انی جو اے ولا نہ وہ بزم تھی نہ وہ یار تھا 


اکر خاا ہے او یں جا اھ ار و نا 
نہیں کوئی سوا تیرے مرے غم خوار پھر آنا 
اسی کی جستجو میں اے ولا دن رات مجھہ کو 
روش جاسوس کی ہر کوچہ و بازار پھر آنا 


نواے. ادب ء ہمبئی 


ہووے جب باروگل و ساقی و میا اپنا 
یک و بد کے نہ کبھی دل میں ہو کینا اپنا 
غیر کے تا میں مری جحان نہ اکر سونا 


فرش پر قاقم و ۔نجاف په سوئے تو کیا 


رہے ہے کس لیے دیدۂ خونچکاں میرا 
ہوا ہے حسکے سبب دشمن اک جہاں میرا 
ہو اس کا وصف کہاں يہ ابو دہاں میرا 
کہوں ہوں بح بدل کر ولا ایک اور غزل 
آیا نہ تجھے رحم مرسے حال پہ ہرچند 
جب تذکرۂ شعرا ہوا بزم میں اس کی 
ہوں شرفتہ ا سگل کا ہرایکآن جس کی 


اکتوبر ۱۹٦۵‏ 
کفمت رکھتا ہے تب بادے 3 پینا اپنا 
دوستو رکھتا ہے تب لطف بہ جینا اپنا 


ہے وہی خوب کہ جو سمجھے قرنا اپنا 


گرچه دیرے وہ تجھ کو در و گی سونا 


ہوا نە دوستو ٹس بر وه ہدگماں میرا 
8 نظم و نر میں خامہ ہے دوفشاں میرا 


خوں رورو کے میں نے دل نالاں کو نکالا 
بالن سے تن ان نے عیرت دیوان کر کالا 
قر ہاں کے لیے تن سے ولا جاں کو نکالا 


کو سے زگ سا بی شور کرت ہے خرن 


نظر آیيا کوئی لک اپنے نہ محبوب سے خوب 


خوب رو جتنے ہیں سب خوب ہیں پر چند ولا 


للف ہے وصل کا پر طبع کے مرغوب سے خوب 


رونے سے مرے برق کا ہرتا ہے جگر آب 
امہ دیدۂة تر زہرۂ آتش کو نہ کر آب 
اے ہم نفساں لیجو خبر عشق کی تپ سے 
سینے میں ولا کے ہوا جاتا ہے جگر آب 


جرے کو پر سحر تیرےے گر آوے افتساب 
باوے نہ یار ام کو پھر جاوے آتساب 


نواے ادب؛ بمبئی 


جی دیا ہم عرتھ زرل گے ارمات: کے یچ 
خواہشیں دل کی ولا مانگے ہے تجھہ سے یارب 
کیجیو سب معکلیں آسان تو ایک آن کے یچ 


خوب رویوں میں جہاں گے سے وھ فرد 


۸ 
انا وہ گلعذار ہے نازک ولا انم پوچھ 
کلا ہی جاوے جو زرا گرماوے افتصساب 


اگر تو خلق میں ہے امتیاز کا طاب 
نو صدق دل سے ہو اہل از کا طالب 
وھ ہووے گت را دھساز اے ولا سن رکھ 
نہ ہو جو تو کبھی اس حیله ساز کا طالب 
جور و جفا پہ بسکه ہے خونخوار کا مزاج 
پھرتا نہیں ستم سے دل آزار کا مزاج 
اک حرفق پە ولا کے تو اننا نہ ترش ہو 


آوردی 'کرئں' گرا ہے عم آخراز کا مڑاج 


کہینچا ہے بکہ ہجر کا آزار اس طرح 
نومید زیستٹ سے ہے یه یمار اس طرح 
مرنے میں اختِ ےار نہیں ورنه اے ولا 
ا ون ہی عت دل تو ہے بہزار اٰس طرح 


اکتو بر ۱۹٦۵‏ 


روہرو ہے جس کے مہر و ماہ بھی گرد 


1 بت فن شر میں پر ایک فرد حاتم وو سودا و‌ قائم میر درہ 


عشق کی آتش وہ ہے گی اے ولا 


نام غیر کی یٹھا ہوا پڑھتا تھا وہ شوخ 


پوچھا کیا ہے یہ میں نے مہ تاہاں کاغذ 


نواےادب ہ مہ 


تجھے دیکھ اے ماہ بارہ زعیں ہار 


ولا ہی 


لاؤں کبھی نہ شکوہ سر مو زبان پر 
جس نے ولا کے حال کو دیکھا سو یه کہا 


۲۹ 


دل کے بہلانے کو دیکھوں ہوں میں اشعار ولا 
ہے کہاں اس کے سوا دیکھ بھلا یاں کاغذ 


ہمدم کسی زماہے میں اپنا تھا بہ شعار 
گرتے تھے مے کشی وسدا اس پر جوئبار 
یا بوترابپ يه دعصا کیجو مستجاب 
ہوے ولا کی خاک بھی تجھہ نام پہ نثار 





رجہ جات 
گاشن میں جا بجا ہے ہر اک برگ و بار سبز 
تجھر من پہ کیوں نہ ہو خط عنبر نثار سبز 
ہاں گل کے ۔اتھ ہوتا ہے گلشن میں خار سبز 
سم سیر جو کر گا سخن کو ولا کے تو 
تجھ کو خدا رکھے گا سدا گلعذار سبز 
تو تسا پیارے کروں میں کس کی اس 
تجھہ سنواے ہے ایک جہاں سے دل کو آس 
کام کرتا کچھ نہیں وہم و قاس 
دیکھھ اس کو أڑ گئے ہوش و حواس 
کہ ولا اور بحر میں اپسی فغزل 
شاد 'ہووے جس کو سن کے ہو فراس 


اکنوبر ۱۹۹۵ 


ملک کر رہے ہیں نظارہ زمیں ہر 
نہیں بلکە مشتاقف بیارے ہے ایک عالم عام تمھارا زمیں ار 


جوں شمع گو که ٢‏ بھی بنے میری جان پر 


رونا ہمیں تو آتا ہے اس نوجوان 7 


(کذا) 


سہمہ 


نواے آدب ء بمملی ٢٣‏ اکتوبر 9غ 


رشک چمن ہیں داغ, جگر آ کے دیکھ لے 
گر دل میں ہے ترے گل و گلزار کی ہوس 
پبارے نہ پوچھہ دیدۂ یسدار کی ہوس 
ہے ووڑا وت اس ارت عدان کی وو 
ک اک رگن بدل کے ردیف اور بحر میں 
عام کو ہے ولا تری گفتار کی ہوس 


پر باد,ر تیری ہو نھ دحل آرام فراموش 
جب سے نظر آیا ہے ولا آہ ومۃ مجھہ کو 


یک لحخت ہے تب سے مجھے آرام فراموش 


عفل عالم میں ہے ساغر سے فیعض ہے ہمیں اپنی ہی چشم تر سے فیض 
دے ولا مودہ یه تو احصساب ىًو حشر میں ہے ساقی کور سے فغذؤظض 


۰ 
کس شمع رو کے غم میں یہ ہے اشک بار تو شمع 
مانم میں کسی کی رہی ہے یوں سوگوار شمع 
بن ترے روئثے دوے ہی گزرا ولا کو دن 


روئتی ہے جیسی رات کو زار نزار شمع 


گر ملے اوہ غنچہ دہن دل ہو باغ باغ 
فرحت سے لالہ زار ہوں سینے کے داغ 
جو دم ہی اس کی یاد میں گزرے اے ولا 
صد شکر ہے جو دیوے فلک اتنا بھی فراغ 


دیکھوں ہوں جس کو ہے وہ دل آرام کی طرف 
ہو کون دیکھئے دل ناکام 1 طرف 


راے آدب؛ بمبٹی ۳ اکور کہ 


تبدیل کرکے قافيہ کہ اک غزل ولا 

سلہ نظر ہو عشوق گے ا نجام آ2 طرف 

جس رنگ کے ہو لالہ سے کہسار روئق 

داغوں سے ہے ھیرے تن زار کی رونق 

ہو وصف ولا کیا گہر نظم کا تیرے 

پر در سخن تد اٹھعسار کی رونق (کدذا) 
اس شمع رو کے عشق میں دل یوں ہے تن میں خاک ' 
پروانہ جس طرح سے ہو جل کر لگن میں خاک 
یارو پئے نجحسسات مسزار حسین سے 
تھوڑی سی رکھیو ا پنے ولا 21 کضن میں غخاک 
دامن پہ نیرسے ہے یہ پڑی میرے تن کی خاک 
اب سسصسد سے بلا لے شش کسر بلا اسے 





سنگ اسا ہے اس کا گینه دل نازک انا ہے ابگینة دل 


قصد گر بام پر ہے مد رو پاس تو یه حاظر ولا ہے زین دل 


مت پوچھ کے کون لیے چلا دلں بس دیکھیے دیکھیے گا دل 
کنا مرا عان لے ولا تو ہرگر نہ کھی کہیں لگا د 


پر چند کہ کرتا ہی رہا پرورش دل پرمجھ سے رہی ایک نە ایک نت خلش دل 
اس جذیة الفت کو نہ کچھ پوچھا ولا لائی نہ اسے کھینچ کے آخر طپش دل 


ْ 


نواے ادبء ہمبٹی ہپ اکتوہر ۱۹٦۵‏ 


کوئی اتنا ہی کہے اس سے نہ پیغام تعام 
آە. کے ساتھ ہوا عصاشق نا کام تمام 
خوب و چاہیے تحسین گرین آج ولا 
اس غزل کا ہوا تجھہ سے سر انجام تمام 
افسوس دل کىتہ کا قاتل نہیں معلوم ہے یہ کس کی شمشیر کا گھایل نہیں معلوم 
گز خبر اس بہت کی نہیں اب جو ولا کو کس خواب میں رہتا ہے بە غافل نہیں معلوم 
کس کس کی باتیں ہم نے ان کے لیے سہیں ہیں 
دیکھا جو خوب ان کو و آشنا نہیں ہیں 
پڑھ کر مری غزل کو کہنے لگا اسے یادو 
تم حضرت ولا کو تک ڈھونٹھو یہیں ہیں 


پر 


کی یں تو ‏ قاں ران گڑا عکوا ےی کال دا دا ا ا و وہ 
روز جزا کی فکر نہ کچھ کیجو دل میں یا دست ولا ہے اور ہے دامان پ[جتن 


آپ کے دل میں گر غبار نہیں کیوں پھر اگلا سا اب وہ پیار نہیں 


سے 


کوں ہے تو ولا اس قدر مغموم گر تجھے اب خیال یار نہیں 


ول ہی گ کرت رہے ہم اشک سے تر آستیں 
آپ بھی ون کے اک دن مہہ ُھ دھر کر آستیں 
عشق 2 آثار سب تجہھہ میں ہویدا ہیں ولا 


رنگ زرد >۶ آ, سرد و اشک سے تر آسٹیں 


نە اک تجھ سے فقط عفل خوہاں روشن 
نے جب گھر مر تو ہو شہر و بہاہاں روشن 
ہے عکس رخ سے اس کے اب یوں نقاب روشن 


پرتو سے مہر کے ہے جوں ماہتاب روشن 


نواے آدب ء ہم .- اکتوبر ۱۹۹۵ 


ہے آرزہ یہ دل کی اہل زمیں کے نزدیک 

نام اب ولا کا اپنے کر بوتراب روشن 
شعله عشت زبں دل میں ہے تیرا روشن مثل خورشید ہے اپنا یہ سراپا روشن 
بہر نظےارۂ جاناں نہ ہوا خلق ولا مثل آبنه مرے دل ٭ھ ہے بدا روشن 
کیا جا نیے کہاں وہ آٹھو پہر ربیں ہیں ٦‏ جستجو میں ان کی شام و -حر رہیں ہیں 
دونو جہاں سے اکر گو ہے خبر رہیں ہیں پر یاد میں کسی کی ہم بیشتر رہیں ہیں 
مایل ہوا ہے کین از دل کیا کہیں ولا کا کچھہ ان دنوں تو اس کی پھرچشمتر دہیں ہیں 


دن ہے زان جا یں کو دیکھتے . کو ان سن 
یارو نہ چھپڑ مجهہ کو کیا جانیے کہاں ہوں 
پوچھا ولا جب اس سے میں نے تم بھی یہاں ہو 
جنجھلا کے تب وہ بولا کہتا ہوں کہ ہاں ہوں 
گیا ۔حال بل ایا کون اے ور ظر می 
روتا ہوں تیری پاد میں اب خونِ جگر میں 
جب دیکھوں تجھے غیر کئے آٹھہ پہر میں 
پھر کیونکہ جہاں سے نہ کروں عزم سفر میں 
اس گل کی سدا یاد میں جوں اہر بہاری 
رکھنسسا ہوں ولا آٹھہ پہر دیدة تر میں 
آرزو گیا کیا بھری ۰ اٰس دل مایوس میں 
عمر جاتی ہے چلی پر حسرت و افسوس میں 
ہے علی موسی رضا کے طوف در کی آرزو 
پاخدا پہنچا ولا کو جلد شہر طوس میں 


راے ادشاء مکی صد اگتوہر ۱۹٦۵‏ 


ٹم سے یوں ظلم ہو اور ہم سے وفا دیکھو تو 
آپ ہی کیجیے انصصاف بھلا دیکھو تو 
دست بردار عسلاج مرض دل سے ولا 
اب مت ہوجیے ہوئی ہے شفا دیکھو تو 

رہے نہ اٹھ پہر کیونکہ جستجو مجهہ کو 

لیے پھرتی ہے طلب تیری کوبکو مجھ کو 

ترے ہی دیکھنے کی اب ہے آرزو مجھ کو 

ہلا لے اپنے کرم سے تو روبرو مجھ کو 

خضےا کرے یه تضاہ ہل بر آئے (کنا) 
جہہاں میں کوئی کسی کو ہو اور تو مجھہ کو 


ترک کر اسے شیخ مکر و حیله و سالوس کو 
دے مھ اپنے ہاتھ سے سر رشته نامویس 1 
سامعیں کہتے ہیں تجھ کو اے ولا تو یہ غزل 


جا سنا آپ میر و مرزا درد اور افدوس کو 


خلوت میں مری جان فقط میں ہو اور تو 
ضر گی ترے قسم ہے یہی ہے گی آرزو 
ہے آرزو ولا ہی اس نشنہ کام کی 
کیوئکر ہو آب خنجر قائل سے تر گلو 


بن دیکھیے نہیں قرار دل کو آ جا که ہے انتظےار دل کو 

نزدیک ولا إے وعدہ وصل کیوں تنا ہے اضطرار دل کو 
یارب میں کہوں کس سے اب جا کے بہ افسانہ 
سنتا ہی نہیں کوئی نے یار نے یگانہ 


نواے ا ۵ذب: ٤‏ بمبئی 


ے 


باپر گیا وادی سے گسر قیس ولا لیکن 


اب اپنے قسندم سے ہے آباد یہ ویرانسه 
ہے عکس رخ ہے۔ ترے جو زار آینە 


کیا کا کرے ہے جلوہ: گری پار آینە 


رکهتا نہیں ہے ہاتھه سے زہار آنےه 


اپی بیداری خواب کی سی ہے 


اکتوبر ۱۹۹۵ ٴ 


شکل ضبط اضطراب کی سی ہے 


چشم خوں بار کا ولا ہے يہ رنگ سیل اک خوں ناب کی سی. ہے 


نه شہابی نے حنائی ہے نە عضابی ہے 
قطرۂ اشک مری چشم کا خوں نای ہے 
تیری بے چینی کا باعلثٹ نہیں معلوم ولا 
واسطلے کس کے تجھے آتی یہ ہے تابی ہے 


نہیں اشک ظالم به خون جگسر ہے 
نه آنسو سمجھ بلکہ اور نظسر ہے 
تری ییاد میں جو کے ام او سحر ہے 
تجھے بھی سٹمگسٹر کچھہ اس کی خبر ہے 
تصویر میں میرے تو آتٹھوں پہسر ہے 
جدھر دیکھنا ہوں نو ہی جلوہ گر ہے 
کر آباد فیعض قسدم سے او آنے 
ول کۓ جو کل کا یےة اتا نگر ہے 
بلا ہے زاف+ نگہ ایی نم آؤے 
نہ میری جان به امت فقط قسامت ہے 


ولا ٦‏ کزنکە ہو دیوات اس پری رہ 3 


اداؤ ناز گرشےه ہے اور اشارت ہے 


کہاں یه حسن سدا اور کہاں جوانی ہے 
غ کر غرور پیارىے یہ جائے فانی ہے 
تری رضا یہ ہے راضی بہ جان و دل اب تو 


ولا نے بات تیری پر طرح سے مانی ہے 





از بکہ اب جہاں میں الفت نہیں دہی 
باہم کسو کے دل میں محبت نہیں دہی 
کا پوچھتا ہے حال دل خلنتةۂ ولا 
کچھ, ان دکوں میں اس کی وو صورت نہیں رہی 
جلوہ ترا پر شے میں درخثندہ نما ہے 
شہرہ تری خوبی کا سمک تابہ سما ہے 
مت پوچھہ کہ کیا حال دل خلت ولا ہے 


راضی ہے اسی میں تری جس میں رضا ہے 


۱4۹١١ اکتوبر‎ 


گیا جورو ستم ہے کیا جفا ہے تس پر بھی یہ دل مرا فدا ہے 


جو کچھ کہوں اس کو میں بجا ہے 
کر رحم کی ٹک نظر ولا پر 


بعد مدت تم نظر آئے 
اھ ولا آپ اس کی محفل میں 


جگ میں تیرا ظہور ہے پیارے 
جی میں آوے سو کچھ فرماؤ 


ساسا کس 


تو عقدهہ کھائے کارہا ہے 


کچھ کہو تھے کہاں کدھر آئے 


تھوڑے روزوں میں کیسے در آئے 


دید تیری ضرور ہے پارے 


اب ولا بھی جضور ہے پیارے 


نواے دی ہمیئی 


غ۳ 


دل سے شس کر جانا انان نے 
کیونکہ نہ خون لٹپکے اب سنہ پاش پاش سے 
با ہہ کربہلا اسے لیجے اب ووہیں بلا 
سخت تنگ ہے ولا ہند کی بود و ہاش سے 
نا حق ہمیں کرتا ہے تو ہدنام کسی سے 
رکھتے نہیں ہم تیرے سوا کام کسی سے 
بستا سے وا دیروے ہے وہ سکڑوں دشنام 


مانگے ہیں اگر بوسہ بھی ہم دام کسی سے 


نیے جام کی ہوا ہے نہ عے کی ہوس مجھے 
یک گردش اس کی چشم کی ساقی ہے ہں مجھے 
ہووےہ جو اس کے پاؤں تلک دستزس مجھے 
آنکھوں کو ملیے تلوؤں سے ہے یہ ہوس مجھے 
جاکر چمن کے یچ میں آپ کیا کروں ولا 
اس بن لگے ہے سای گل بن قفس مجھے 


رحم مجھ پر جو نہیں سے بت مفرور تجھے 

زندگانی نہیں شاید مری منظور تجھے 

کیا ہو گر پاس کبھی اپنے بلالے مجھہ کو 

حق نے بخشا ہے سبھی طرح کا مقدور تجھے 
( قطعه ) 

ایک دن اس کو کہا میں نے کہ فرما تو ذرا 

حق میں کیا کچھ ہے اب اس بندے کے منفاورتجھے 


سن کے جھنجھلاکے لگا کہنے کہ چل دور بھی ہو 


طساقت نالہ و افغاں ری آ ولا 


اس قدرعشق نے کس کے گیا رنجور تجھے 


اکتوبر ۱۹۹۵: 


نواے آدب ؛ ہمیٹیٰ رف | کتوہر: ۱۹٦۵‏ ۱ 


یاں کیا ہوسکیں اوصاف اس غارت گر جاں کے 
گر انت رہ کن کر کی و کر نان کے 
غضسزل +:ایسی ولا تونے کہی ہے شته و رقه 
کریں عصد آفریں سن کر جسے شاعر صفاہاں کے 


ہک یک ایسی ہے وفائی کی میری جاں کیا بی آشنائی کی 
ہو چا جب لا کا کام تام آہ نے اس کی ب زہائی کی 


لے چلو اب گی میں قاتل کی_ آج ہے رخیصت اس کے گھایل کی 
( قطعه ) 

جاتے ہیں کس طرف نہیں معلوم کوئی مسافر خبر دے منزل کی 

کوئی تڑپے ہے کوئی سسکے ہے دھوم یہ ہے گلی میں قاتل کی 

گ ات اہر ۰“ نکلے تو دیکھے جان د یی ہر ایک بسمل يی 

ہعدم و ار کا نه پوچھہ احوال کہوں کیسی پڑی ہے اپ دل کی 

اے ولا دیکھیے. کہ کیا ہوگا ‏ زلف میں اس نے جا کے منزل کی 


چلا ہوں لیے گل داغ بتاں زمیں کے تلے 

ہے گا قبر میں اک گلستاں زمیں- کے تلے - 

سخن پہ ناز کرے اپنے اے ولا کوئی کیا 

جہاں سے اُٹھ کے وت قدرداں زمیں کے تلے 
نہ وو باغ ہے نہ وو ہزم ہے آنہ گلابہی مے کی بھری رہی 
کھلی آنکھہ اپنی جو ناگیاں نہ تو وو سماں نہ پری رہی 
اس بحر اور قوافی میں کہی کیا غزل ہے یہ در غزل 
کہ جہاں میں جس سے ولا تیری یہ ہمیچ ناموری رہی 


-۔ ۔- 


برا تن سی ۳٣‏ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


)٣۳( 


سرقہ و توارد اور اخذ و ترجمہ کے حختلف پہلو (مساسل) 


توارد کی دوسری صورت یه ہے کە بعض اوقات شاعر کی نفار سے کسی 
پیشرو یا ہمعصر شاعر کا کوئی شعر گزرا ہوتا ہے ہ اس کا مضمون یا تو اُس وجہ سے 
کہ وہ شاعر کے ہم آپنگ جذبات کا ترجمان ہوتا ہے اس کے دل پر کا لنقش فی الحجر 
تھا نے انان ا اھ ور ای ہے سو 6ای او کی مو مان مس ات 
ہے اور کچھ عرصے کے بعد بظاہر بھول جانے کے باوجود اس کے تہ خانه دل ودماغ 
میں جأیگر ہو کر ایک دیرہا اثر چھوڑ جاتا ہے ٠‏ پھر جب کبھی وہ بزعم خود اہنا شعر 
قخلیق کرتا ہے تو لامحالہ غیر شعرری طور پر وہ مضمون اسکے قلم سے پووٹ پڑتا 
با گی 0 کسی سی سے وہ ای کا اوادف کر تا سے سو کا وہ تا عضون آڑا 
لئے کی کوشش نہیں کرتا اُسے سرقہ سے متلّہم کرنا جائز نہیں . سم پوچھئے تو 
متذکرۂ صدر دو صورتیں ھی توارد کی ذیل میں | سکتی ہیں . البتہ اتا ضرور ہے کہ 
ان دو صررتوں میں بھی توارد اور سرقه میں امتیاز کرنا مشکل ہے جب تک کہ اس بات 
کے لئے کوئی ناقابل تردید شہادت موجود نہ ہو کہ شاعر نے فی الحقیقت کسی اور کے 
مضمون سے بظاہر لاعلم ہو کر اس کو اپنے الفاظ میں دپرایا ہے . یہاں یہ بتانا بھو 
ضروری معلوم ہوتا ہے کہ کبھی دو شاعروں کے ہاں یکاں تشہیہات و استعارات سے 
مضمون اسقدر ےک ہو جاتا ہے کہ توارد یا سرقہ کا گمان ہوتا ہے . باقی جن 
اشعار کو عام طور سے توارد سے منسوب کیا جاتا ہے دراصل اخذ و استفادہ کے داارہ 


ہپ و ری 





* پروفیسر افسر ان ال ۔ گے طالب کاشمیوی ١‏ ان ۔ایم اہ ۔ابل ۔ اکیڈی آف اق کر اڈ انکریجزر: 
جوں و کەمیر 


راعاافت: آفغٹی س8ت اکتور ۱4۹٦۵‏ 


رو هھغزا ا ھا اص یز نظ وک سا وک 
صورئیں ہیں جن کے تجزیہ کا یہاں موقع نہیں ء سرسری اور پر اس نوع کی چند 
صورتوں کا ذکر کیا جاا ہے . 

١۔‏ کبھی ایک شاعر کسی دوسرے شاعر کا شعر دیکو اکر اس کی ہەسری 
گا دم بھرتا ہے اور اپنا زور طبع دکھانے کی غرض سے اُسی کی زمین اور ردیف 
و قافیه یا صرف ردیف برقرار رکھتے ہوے اس کے شعر میں تھوڑی سی تبدیل کر کے 
ایک ایسا ہی شعر موزوں کرتا ہے اور یہ دکھانا چاہتا ہے کہ وہ فن شعر میں اس 
اتاد سے کچھ کم نہیںء چند مثالیں دیکھئے ۔ 
شیخ ناسخ کا ایک مطلع ہے : 

دل اب و ترسا ہوا چاہتا ہے بہ کعبه کلیسا ہوا چاہتنا ہے 
اس کے مقابلے میں ایک نوجوان شاعر نے بە شعر کہا تھا: 

دل اس بت پہ شیدا ہوا چاہتاہے خدا جانے اب کیا ہوا چاہتا ہے 
مومن خاں کا مطلع بت 

دبدة حیراں نے تمساٹشا کیا دیر تلک وہ مجھے دیکھا کیا 
اس کے ساتھہ مرزا دانغ کا مطلع دیکھئے : 
انل نے ساتا کہ ایق گا سو آۓ کیا گنا 
مرزا داغم کا شعر ہے : 
عشتق میں اگ بلند قامت کے ہم گے مل گئے قیامت کے 
اور امیر مینائی کہتے ہیں : 

سایہ میں اک بلند قامت کے ف نے سب سوگئے قیامت کے 
امیر مینائی کا اشعر ہے : 

مری فریاد تو رائگاں نہ ہو.. بت ہی سن لیں اگر خدا نہ سنے 
اور مرزا داغ فرماتے ہیں : 

مری فریاد دوسرا نہ سنے تم سنو ا تو خدا نہ سنے 
میر کا شعر ہے : 
چمن میں گل نے جو کل دعوی* جمال کیا 
جمال یار نے من اس کا خوب لال کیا 


تواے دب ؛ء ہمیٹی ۲۴۱" اکتو ہر ,+4 


حیدری کہتے ہیں : 
برابری کا تری گل نے جب ےل کیا 
صبا نے مار طمانچہ من اس کا لال کا 
میر کا شعر ہے : 
گلا میں جس سے کروں تیری ہے وفائی کا 
جہاں میں نام نہ لے پھر وہ آشنائی کا 
مرزا ۔ودا کہتے ہیں : 
گے لکھوں میں اگر تیری ہے وفائی کا 
اہو میں غرق سفینه ہو آشنائی کا 
۲۔ کبھی شاعر کم و بیش ایسی ہی صورت حال کے کس اثر دومرے 
با کے رک قاط تیر کی رد سو ری سور کی آجا کر مات 
پیش کرتا ہے یا معی میں کچھ وسعت پیدا کرنے کی خاطر اس میں بعض الفاظ 
کا انناف کرتا ہے ہیں کی و سے اس کو انا شعر مختلف بحر میں موزوں کرنا 
پڑتا ہے . اس طرح کسی وقت اس کا شعر دوسرے کے شعر کے مقابلے میں بہتر 
انداز یاں اختیار کرتا ہے اور کبھی پست نظر آتا ہے اگرچہ خیال کی بنا ایک 
ہی ہوتی ہے . لیجئے ایسے چند نمونے پیش نظر کیجئے : 
میر کا شر ہے : 
پنارے: آگے را چٹ کی نے نام لیا دل ستم زدہ کو ہم نے تھام تھام لیا 
سید آمداد امام اثر یپی مضمون اختصار سے یوں یان کرتے ہیں : 
لوگ جب تا ام لیتتے ہیں ہم کلیجے کو تھام لیے ہیں 
میر سوز کہتے ہیں : 
جن کے نامے پہنچتیے ہیں تجھ تک کاش میں ان کا نامسے بر ہوتا 
جرأت نے اسی معضمون کو کسی قدر پھیلا کے لکھا ہے : 
جنوں کے نامیے پہنچتے ہیں يار تک دن رات 
آھیں کا کاش کہ جرأت بھی نامہ بر ہوتا 
جرأت کا ایک اور شعر ہے : 
جو موت آئے تو پہچانے نف مجھ کو ہوا ہیں پجر میں لاغر بہساں تک 


نے بھی یہ مضموں بہتر پیرائے میں ادا کیا ہے : 
لاضےر ہوں اس قدر تھے پہچانیق نہیں 
7ت دیکھتی ہے قطا سر سے پاؤں تک 
کا ایک اور شعر ہے ؛ 
کہو قاصد جو وہ پوچھے ہمیں کیا کرتے ہیں 
حان و ابمان و عحیت کو دیعسا کرتے ہیں 
پر اس کا حلاصه یوں پیش کرتے ہیں: 
وه جو پوچھے ہمیں کیا کرتے ہیں کہو قساصد کہ دعا کرنے ہیں 
کہتے ہیں : 
مت کی خوبی دیکھو کیبوتر کا گر پڑا وہ پر کہ جس میں تھا مرا نامہ بندھا ہوا 
رز مرزا داغغ یہی مضمون یوں باندھتے ہیں : ۱ 
وائے ناکامی کهہ حس میں ہم نے اندھا خط شوق 
وه ہی مسسرغ نامہ بر کا ٹوٹ کر شپر گرا 
وطا رام شایاں کا شعر ہے : 
جعد مشکیں میں نہیں موبافِ زنر کر پڑی بجلی شب دیجور میں 
س کے سانھ مفتوں کا بہ شعر ملاحظهہ ہو: 
دیکھکر موباف زریں اس کے مفتوں جعد میں 
خلق کہی ہے پڑی ہجلی شب دیجور میں 
٣۔‏ کبھی شاعر کی نظر سے کسی اور شاعر کا شعر گزرا ہوتا ہے جس کا 
یک مصرعہ پسندیدگی کے باعثٹ اس کے ذہن میں حفوظ رہتا ہے ء وہ اسے انا 
جرو کلام بناکر اس پر دوسرا مصرعہ انی طرف سے گرہ کے طور پر لگاتا ہے . 
مصرعہ کسی مشہور و معروف شاعر کا ہو تو سمجھنا چاہئے کہ وم اس مصرعے پر 
آپنا مصرعہ چنہاں کرنے کی قاہلیت دکھانے کے لئے دائسته اسا کرتا ہےء ور 
اگر وہ عوام میں مشہور نہ ہو تو اس کا عمل غیر ارادی ہوسکتا ہے یا یہ بھی کن 
ہے کہ اُس نے سرقہ کی نیت سے اس طرح استفادہ کرنے کی کوشش کی ہو؛ 
اس قسم کی مثالیں بھی دیکھتے : 


نواے ادب ہمبشی ك۳" 


۱۹٦۵ اکتوہر‎ 


فکر_ معاش ؛ عشق ہتاںء یاد, رفتگاں 


علامه اقبال کھت ہیں : 
فکر معاش؛ 


.ا 
عشیق 


تاں ٦‏ یاد رفتگاں 


ا و کا رن کوئی 


اصخر گونڈوی کا اشعر ہے : 
ما ورائے سخن بھی ہے کچھ بات 

جگر مرادآ بادی کے ہیں : 

اے کمالِ سخن کے دیوانے 
اقبال مرحوم فرماتے ہیں : 

رق عق کی اما کا ا نون 
حسرت موہانی کہتے ہیں: 

وفا تجھ سے ا ہے وفا چاہتا ہوں 
آغا حشر کاشمیری کا شعر ہے : 

مشے رنگیں ہے سادھ پانی بھی 
فراق گور ٹھپوری فرماتے ہیں : 

موت بھی ؛ نیند بھی ء کہانی بھی 
فراق گورکھپوری فرماتے ہیں : 


لوگ کیا کیا نہ ہار یٹھے ہیں 
اور عدم کہتے ہیں : 
زندگی کے قمار خانے میں 


جگر مرادآبادی کا شعر ہے : 
حسیں تیری آنکھیں حسیں تیرے آنسو 
اور ابجد نظمی کہتے ہیں : 


محبت کا دریا جوأانی کی لہریں 


بات یھ ہے کہ گفتگو نہ کرے 
ازات ت کاتات 
مری سادگی دیکھ کیا چاہتا ہوں 
مری بادکن دیکھ کیا چاہتا ہوں 
ہائے کیا چیز ہے 7 6ی 
ہائے کیا چیز ہے جوانی بھی 
زندگی کے قمار خسانے میں 
ہوتی رہتی ہے ہارجیت کی بات 


یہیں ڈوب جانے کو جی چاہتا ہے 


یہیں ڈوب جانے کو جی چاہتا ہے 


اآدب؛ بھبئی 8 اکتوبر ١٦۱۸ء‏ 


کبھی تو یه ہوٹا ہے کھ شاعر کو کسی دوسرے شاعر کا کوئی تازہ خیال یا 
نا مضمون پسند آتا ہے لیکن اس کے نقطهہ نفار سے اس ہیں زبان و یسان 
کے طط ہے صرمتغای او ا 0اخ اس کر ھت دای ور 
گزرتا ہے ۔ وہ شعر کے اساوبِ اس کی ساخت اور طرز نگارش سے ١‏ طمئن 
ہوتا. زبان پر زیادہ قادر اور الفاظ کے حسن انتخاب میں 7- ہونے کی ہدوات 
معر میں حسب ضرورت تغیر و تبدال یا ترمیم و تصرف کرتاہے اور حسن ادا 
ستی بندش سے شعر کو زیادہ موثر اور دانشیں بنا دیتا ہے ٠‏ غرض ایک استاد 
طرح اس کی اصلاح کرکے مضمون کو باند اور بلند کو باند تر کردیتا ہے . 
ضمن میں ہے شمار شعر نقل کئے جامکتے ہیںء بضخرض نمونھ یباں ہم نط 
نی:اشمار ٹن کر نے پر آکھا :کرتے ین : 
کے قدیم تریں شاعر کمالالدین سعدی کا شعر ہے : 

ہمنا تمن کو دل دیا تم دل لیا اور ”دکھ دیا 

ہم یه کیا تم وه کیا ایسی بھل یه پیت ہے 
|| سودا نے یہی ضمون بہتر اندازِ بیاں اور زبان میں یوں باندھا ہے : ١‏ 

میں نے تم کو دل دیا تم نے مجھے رموا کیا 

میں نے تم سے کیا کیا اور تم نے مجھہ سے کیا کیا 
کا شعر ملاحظہ فرمائے : 

میرے تیر حال پر مت جا اتضاقات ہیں زمانے کے 
ن اس مضمون کو یوں بلند کرتے ہیں : ۱ 
میرے تغیر رنگ کو مت دیکھہ تجهھہ کو انی نظر نە ہوجائے 

کا ایک اور شعر دیکھٹے : 
بہا قاتل ہے درد سے مانگا کس نے کہ فرشتے مجھے یاں داغ_ درم دیتے ہیں 
ر نے اس مضمون کو بہت بلیغ کردیا ہے : 
تھی ماہئے بریاں کہ دبیران قضا ‏ داغ دیتے ہیں اُسے جس کو درم دیتے ہیں 
ن ہی کا دوسرا شعر ہے : 

کیا کیا جلی ہے بزم میں تج سے نہ جب پھرے 

پروانے شمع شعلہ شسابل کے اُس پاس 


نواے ادب ء ہمیشی "٥‏ ۱ اکنو بر ۱۹٦۵‏ 


مرزا داغم نے ذرا پہلو بدل کر اپنے شعر میں یہی مضموں زیادہ خوبی سے ادا 
کا ہے : 
رخ_ روشن کے آکے شمع رکھکر وہ یہ کہتے ہیں 
وی اکا ری اضر دا ئن 
ثناەاللہ فراق کا شعر ہے : 
آنا یہ ہچکیوں کا ہمیں ہے سبب نہیں بھولے سے اُس نے یاد کیا ہو عجب نہیں 
مرزا محمد تقی خاں ہوس نے یہی مضمون زیادہ لطبف پیرائے میں یوں ادا کیا ہے : 
نرع میں ہم نے عجب طرح سے دل اد کیا 
آئی ہچکی نو کہا اس نے ہمیں یاد کیا 

برع اس کی ایک حزل:' کے دک لک کوائے: 

حسرت جلوۂ دیدار لئے پھرتی ہے پیش روزن پس دیوار لئے پھرتی ہے 

دیکھتے دیتی نہیں اس کو مجھے بیہوشی ‏ ساتھ کیا اپنے یہ دیوار لئے پھرتی ہے 
مولانا سید امداد امام اثر نے ان کو ترقی یافتہ صورت میں اس طرح بدل دیا ہے : 

دربدر حسرتِ دیدار لئے پھرتی ہے سرا پر کوچہ و بازار لئے پھرتی ہے 

دشت میں قبس کو کیا آئے نظر جب لیللٴ' - ساتھ میں گرد کی دیوار لئے پھرتی ہے 
٥‏ ۔ مندرجۂ بالا حالات کے تحت اشعار کے وجود میں آنے کے علاوہ پرانے 
اساتذہ کے بہم پہنچائے ہوئے مضامین کی فراوانیہ پر معنی تراکیب و الضفاظ: 
گوناگوں اسالیبء غرل کے بندھے ٹکے سانچے اور قواق و حور کی یکسانی کی 
نا پر کوئی شاعر جو تھوڑی سی موزونی طبع اور قدرت یان سے پہرہ یاب ہو 
خفیف سے تغیر کے ذریعے ایک ہی خیال یا مضمون کو پر بحر اور پر زمین میں 
بآسانی ادا کرسکتا ہے . اس حقیقت کی تائید میں ڈاکٹر عندایب شادانی ہے آپی 
قابل قدر تصنیف تحقیقات ؛ میں ہد کسوٹیء کے زیر عنوان بعض ایسے اشعار موزوں 
کرکے پیش کئے ہیں'. وہ کہتے ہیں کہ ایک بار شر و سخن سے دلسی رکھنے 
والے احباب کی صحبت میں ان کے ایک دوست نے کسی کا یہ شعر پڑھا: 

اللہ اللہ پرتو خورشید کی جادوگری خاک کا ایک ایک ذرۂ نجم و اختر بن گیا 


ک۔۔_۔۔_۔سٗسے۔ سہے۔<۔ہ جیسے'ے سب ےس 








وھ یھ 


۱ء تحقیقات ؛ہ از ڈاکٹر عندلیب شادانی صفد ۲۵۔۳۰ (طااب) 


نواے ادب ٤‏ بمبئی چچ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


اس پر اں کے ایک ابر دوست نے فرمائش کی کھ وه یہ مضمون میر کے اس شعر : 
صبح گزری شام ہونے آئی میں نو ھ چیتا اور بہت دن کم رہا 
گے سانچے میں ڈدالیں ٠‏ عندایب صاحب نے دو تین منٹ غور کرنے کے بعد یہ 
تیر کہا 
ذرے بن جائیںگے انجم کس اتی کے ھا و و اکر کت تا 
ایک اور صاحب نے کہا يہ زمین تو سہل ہے ء عندلیب صاحب اگر مرزا سودا کے'شعر : 
گفیت چشم اس کی مجھے یاد ہے سودا 
ساغر کو مرے ہاتھ سے لینا کہ چلا میں 
کی زمین میں طبع آزمائی کریں تو بات ہے ء عندلیب صاحب نے فالبدیہ کہا: 
پر ڈرے میں ہے ہر جہساں تاب کا پر تو 
کیوں کر کہوں اللہ سے بندے کو جدا میں 
ایک اور صاحب نے مرزا غالب کا يہ شعر پڑھا اور عندلیب صاحب سے یہی مطمون 
مرزا کی بحر میں ادا کرنے کو کہا: 
اُن کے دیکھے سے جو أآ جاتی ہے من پر رونق 
و سمجھتے ہیں کە یمےار کا حال اچہا ہے 
عدلیب صاحب نے کپاء اجازت ہو تو قافيه بھی یہی رہےء اُن کے دوست نے کا 
ضرور ء اس سے بہت اور گیا ہوء تھوڑے سے تفکنر کے بعد عندلیب صاحب کے ذہن 
میں یه شعر آیا: 
پر تو مہر سے ذارے میں چمک آئی ہے 
سامنے تم ہو نو پسارے مرا حال اچھا ہے 
اری صاحب نے حکیم مومن خاں مومن کا یہ شر پڑھا اور عندلیب صاحب سے 
اس زمین میں بھی شعر موزوں کرنے کی استدعا کی : 
عمر ساری تو کی عشق بتاں میں لیکن 
آخری وقت میں کیا غاگ سلمان برن گے 
عندلیب صاحب نے چند منٹ کے بعد یہ شعر پیش کردیا؛ 
دل کے پر ڈرے میں آسودہ ہے اک مہر جمال 
مشزڑی ہم نۓ ترے اے مہ کنع_اں ہوں گے 


عند لیب صاحب کے جس دوست ہے پہل بار آن سے شعر کر نت کی فرمائش کی 
تھی اب آخری بار شیخ ناسخ کے مندرجة ذیل مشہور مطالع کی زین میں بھی 
اق سے شخر گپٹۓ کی ذرغوامنت گی 
مرا سینہ ہے مشرق آفتاب داغ ہجراں کا 
طلوع صبح محشر چاک ہے میرے گریہاں کا 
عندلیب صاحب نے دو منٹ میں شعر موزوں کرلیا: 
یہ کس خورشید کے پر تو سے پر ذزہ چمک اٹھا 
کہ مر غم کدے میں آج عالم ہے چرأاغاں کا 


سامعین نے بہت پسند کیا اور ڈاکیڑ صاحب کے کمال فن کی تعریف کی لیکن 
انھوں نے کہاء بندهہ نواز! اس میں کمال کو ذارہ برار دخل ہیں۔ اس قسم کے 
انتا و اڑسطا ئن عف یھ کے ات سے تی ور گاھی کی سک سے 
جسے نظم پر قدرت ہو ؛ میں اس قسم کے اثعار یا غرل کو سائکل سے تشبرہ 
دیتا ہوں ہین: گے تمام کل پرزے یعنی فریم؛ ہینڈل ؛ ہیے ٠‏ پیڈل؛ یوب ء ٹائر 
کرو یلال و ج1 گار رو ما جو ای اک سو کے ان رق سی 
وہ ان کل پرزوں کو جوژکر سائکل آپ کے ساھنے کھڑی کردیتا ہے تو کیا آپ 
واقعی اس مستری کو سائکل کا موجد یا صانع کہینگے ء نہیں ! او کل نہیں ا یی 
حال ہمارے ان شعراء کا ہے جو صرف موزونی طبع کے اسہسارے کسی ذہی کاوش 
کے یں فرتررق کے یفاک اکا ماس سد سے رہ کر کے 
ایک نئے شعر کی شکل میں آپ کے سامنے پیش کردیتے ہیں . اور آپ سمجھتے 
ہیں کہ انہون نے کوئی بڑا کمال کیا مگر میرصے نزدیک ان کی حیثیت سائکل کے 
مسترزی سے زیادہ نہیں اور انہیں ایک آرٹسٹ یا فن کار کا درجه دینا صریح 
ص0-0] 

شس طرز کی یہ مشق_ سخن جو عندلیب صاحب کی جودت طبع کا نتیجهہ 
ہے تواردء استفادہ اور سرقھ سب پر حاوی ہوسکی ہے٠‏ اس کو نظر انداز کرکے 
اب تک جو کچھ کہا گیا ہے وہ بلاواسطہ یا بالواسطہ متوارد اور ماخوذے مضامین 
سے متعلق تھا .۔ عجب نہیں کہ ان مثالوں میں جو اوپر ہم نے پیش کی بعض باریک 


واے ادبء ہمبلی م۸ اکتوہر ۱۹۹۵ 


ہے 


ہیں حضرات کو کہیں کہیں مسروقه مضامین غمازی کرتے نظر آرہے ہوں اور اس 
میں حقیقت بھی ہو لیکن جیسا کہ ہم پہلے بھی کہہ چکے ہیں کسی معتبر شہادت 
7 وضو کی می ا کی ری ا ا ان رف سان تو 
اہل عروض نے اس عیب کلام پر تفصیل سے روشنی ڈالنے کے لئے اسبسارسے میں 
کافی چھان بین اور تحقیق و تدقیق کل ہے اور اس کی کئی اقسام 6 ڈگ گا مع 
جو سرقهُ ظاہر اور سرقه غیر ظاہر کی مختاف صورتوں پر مشتمل ہیں لیکن چونکہ 
یہ اقسام ان کی ذاتی قیاس آرائیوں کی خانہ بندی تک ہی عدود ہیں ان کے مطالمہ 
سے کوئی خاطر خوام نتیجہ بر آمد نہیں ہوسکتا . بہر حال سخن ُزدی بشرطیکہ ثابت 
ہو نہ ص اف معبوب بلکہ سخت مذموم ہے . یہ شاعر کو عابقهة اعللے کی بلندی سے 
سے الرےۃ کی ہی ہیں گرا دیق سر وو نام کوہ سای ناک ایس کی : رموائی 
و شرمساری کا موجب ہوتی ہے . چند ایسے اشعار ملاحظه فرمائیے : 
اشعار ذیل نوات عمادالملک غازی الدین خان نظام کے کلام میں وی موجود 
ہیں اور والہ فیض آبادی کے ہاں بھی پائے جاتے ہیں : 
اعجاز لب اس کا دم عیسلے سے کم نہیں 
وہ پنجةُ سیمیں ید یضا سے کم نہیں 
معدوم کو کبونکر کوئی ثابت کرے انا 
مضمون کمر يار کا عنقا سے کم نہیں 
راف کے باواففاےم سھھر من انان کی جگ ‏ راتا کہا ہا ہے: 
ذیل کے دو شعر میر طباءالدینں کے کلام میں شامل ہیں ؛ 
دل جلے ہے غم سے اور آنسو بہانا منع: ہے 
لگ رہی ہے آگ گھر کو اور بجھانا منمع ہے 
سینے میں شورش ہے اور ضبط فغاں کو حکم ہے 
ہیں جگر میں شعلے اور نالہ اٹھانا منع ہے 
ضیا کے اشعار کا تیسرا اور دوسرا مصرع ملانے سے مصحفی کا مندرجه ذیل شعر 
پورا ہوا ہے؛ صرف مصرعة دوم کی ترتیب الفاظ میں ذرا سا فرق ہے : 
سینے میں شورش ہے اور ضبط فغاں کو حکم ہے 
آگ گھر میں لگ گی ہے اور " بجھانا مع ہے 


نواے ادب ؛ بمبئلی ۲۹ اکتوبر ۱٥‏ 


مندرجہ ذیل شعر خلیفه محمد على سکندر کے کلام میں پایا جاتا ہے : 
گرا ہے مانگ میں دل میرا آء ! ڈھو نڈھوں کدھر 
کە آدھی رات ادھر ہے اور آدھی رات ادھر 
یه شعر عمادالمک غازی الدین خان نظام کے ہاں بھی موجود ہے صرف مصرع 
میں ایک دو لفظ بدل دئےگئے ہیں : 
چا ہے مانگ میں دل اب اسے میں ڈھونڈھوں کدھر 
کہ آدھی رات ادھر ہے اور آدھی رات اُدھر 
ذیل کا شعر میر محمدی یدار اور خواجہ ہینگا شیدا دونوں کے کلام : 
جلوہ گر ہے : 
جانیں مششاقوں کی لب تک آئیاں 
بل ہے ظسلم تیری ہے ہسروائیاں 
شیخ اسخ کے دیوان میں یہ شعر موجود ہے : 
سرو عاشق ہو گا اٰس غیرت ششاد ک 
غل ایا قمریوں نے بھی مسارکہاد کا 
اور یہی مطلع ذوق کے دیوان میں بھی ملتا ہے 
میر سوز کا شعر ہے : 
در وِصل ٭جز طمع خام کچھ نہیں 
پر صبح ہے قسم پہ قسم شام کچھ نہیں 
یہ شعر کلیات سودا میں بھی درج ہے ۔ 
جب اس طرح دو شاعروں کے کلام میں کوئی شعر ردیف و قافیه کے 
ارام گے ماتید چو ترما ای ای لزا مس سے سن کے اق جا کن لوا 
کو آگے پیچھے کرکے یا بعض اوقات سارق کی عیاری سے مختلف بحر میں بالکل دہو 
مضمون الفاظ میں ردو بدل کرکے پایا جائے تو اس میں کسی شک کی گ:جائثر 
نہیں رہتی کہ ان میں سے ایک نہ ایک ضرور سرقہ کا مرتکب ہے کبونکہ یہ امر 
قرین قیاس نہیں کہ دونوں کے ذہن میں ایک ہی مضمون لفظ بہ لفظ یا تمام و 
کمال وارد ہوا ہو. 
مندرجة بالا مثالوں کے علاوہ اس قسم کے بہت سے مشترک اشصار کی 
بلند پایہ شعراء کے دواوین اور کلیات میں ماتے ہیں جنہیں عجزطبیعت کی بنا پر 
سرقہ سے متہم کرنا بعید از انصاف ہوگاء ہوسکتا ہے کہ اُن کے یہ اشعار توارد 
کی دوسری صورت کی ذیل میں آتے ہوں جس کا ذکر ہم اوپر کرچکے ہیں. 


نواے ادب ؛ بمےُ مه اکتوبر ۱۹4٦۵‏ 


تار اوت سر قتھ گے سلسلے میں ترجمە کا ذکر کرنا بھی ضروری معلوم ہوتا 
وی بض اوقات شاعر کسی دوسری زبان کے شاعر کا مضمون ترجمہ کرکے 
اپی زبان میں منتقل کردیتا ہے ؛ اس کی بھی دو صورتیں ہیں؛ ایک یہ کہ جس 
طرح علم و ادب اور سائنس وغیرہ کی کتابوں کا افادۂ عام کے پیش نطر وسعت 
معلومات بڑھانے کے لئے ترجمە کیا جاتا ہے اسی طرح اگر دوسری زبان سے ترجمهھ 
کرکے شعر و سخن میں بھی خیسالات و مضامین سے اپی زبان کو مالا عال کہا 
جائے تو یہ معیوب ہیں لیکن يہ اسی صورت میں جائر ہے کە شاعر علانیه ایسا 
کرے یا کسی ایسے مشہور و معروف کلام کا ترجمد کرے جس میں شاعر اصلی ۔ 
خیال یا مضمون کو اپنی ذات سے منسوب کرنے کا مجرم نہ ٹھہرے ؛ بلکە اگر 
ترجمہ اصل سے زیادہ دلنشیں انداز میں چستی بندش اور جدات ارازی کے ساتھ 
کا گیا ہو جس میں شاعر کی تیر ذہن ٠‏ قوتِ فکر اور اساوب یان ہیں استادانہ 
مہارت کو دخل ہو تو یہ مستحسن ہے ٠‏ مولانا حا یل ×مقدمة شعر و شاعری> میں 
لکھتے ہیں: < ہم دیکھٹے ہیں کہ ہمارے شعراء نے جو کہیں کہیں فارسی اشعار کا 
ترجمہ اُردو میں کر دیا ہے انز کو کون کے اعترزاض کئے ہیں لیکن ہمارعےہ نزدیک 
یہ کوئی اعتراض کا محل نہیں ہے ء ایک زبان کے شعر کا عمدہ ترجەہ دوسری زبان 
کے شمر میں کرنا کوئی آسان بات نہیں ہے ہی قلین جوا اہ گے کمن 
کو اپی زبان کے شعر میں عمدگی کے ساتھ ترجمہ کرتا ہے کو اس سے اس کی 
قوت متخبلہ کا کمال ثابت نہیں ہوتا مگر وہ ایک دوسری لیاقت کا ثبوت دیتا 
جو ہر ایک شاعر میں نہیں ہو سکیٴ ٭ 


تر جمے کی دوسری صورت یہ ہے که شاعر ترجمهھ کر نے کی غرض سے 


تز- 


نہیں بلکه دیدم و دائستہ دوسرے کا مضمون اُڑا لینے کی غرض سے ایسا کرتا ہے؛ 
کھی وہ دوسرے شاعر کا مضمون ہو یہو آردو گے قالب میں ڈمال لیتا: ہے اوز کبھی 
معمول ترمیم و تبدیل کے بعد شعر اپی ہی تخلیق کے طور پر یا اس ڈھنگ سے 
پیش کرنے کی کوشش کرتا ہے کہ گویا اسی کے دماغ کی پیداوار ہے . اس قسم 
کا ترجمہ سرقہ کے دائرے میں آ جاتا ہے ء اور م٭عیوب ہے مولانا شیل دشعرااعجم؛ 
میں فرماتئے ہیں: 


۱ مقدعمہ شھر و شاعری ہس از خواجهہ انطاف حدین حا لی مرتِھ ڈاکٹر وید آریشی ۔ معاوعة مکتبڈہ چدید لا ہور 
۳ ء"ء صفجہ ۴۴۰۔۱٢۲‏ 





ءنواے ادب ٠‏ ہمبئی ٥٥‏ اکتوبر ۱۹۹۵ 


<اول اول ایرانی شعراء عربی شاعری سامنے رکھ کر شعر کہتے تھے ء 
زوا ءا فی کان س70 دا سے سک و کات 
فارسی قطعے؛ فرد بلکہ قصیدے موجود ہیں جن کو عالم لوگ ایران کا سرمایہ 
سمجھتے ہیں . در حقیقت وہ عربی اشعار کے ترجمے ہیں اور مترزجموں نے دانسته 
ترجمەہ کیا ہے کہ شعراء کے لئے نمونے ہاتھ آئیں نیب :اس پرکو میں سرلہ 
شروع ہو گیاء ' 
مخلص کاشی کا شعر ہے : ۱ 

در فراق تو چہا اے ہر محبوب کنم صبر ایوب کنم+ گریە یعقوب کنم 
شیخ شرف الدین مضمون نے اس کا اردو میں لفظ بہ لفظ ترجمه کیا ہے : 

ہم نے کیا کیا نہ ترے عشق میں محبوب کیا ْ 

صبر ابوب کیا گسریبۓۂ بعقوب کیا 
محمد جان قدسی کا یہ شعر دیکھئے : 
آلودە ز قطرات عرق دیدہ جبیں را اختز ز فلک مے نگرد روئے زمیں را 
مرزا سودا نے کسی کمی یشی کے بغیر یوں ترجمہ کیا ہے: 

آلودۂ قطرات عرق دیکھ جہیں کو 

اختر پڑے جھانکے ہیں فلک پر سے زمیں کو 
نظامی کا ایک شعر ہے : 
سناں برسناں تُرستہ چوں نوک خار سپرس ہر سپر ہستہ چوں لالہ زار 
میر ائیس نے اس کا یہ ترجمہ کیا ہے : 

پر سمت تھی سناں پر ہناں مثل خار زار 

پر صف میں تھی سیر يہ سپر مثل لالہ زار 
جامی کا شعر ہے : 

بسکہ در چشم و دلم پر سحظہ اے یارم تو 

پر کہ آید در نظر از ۔دور ہندارم تو 





.- شعرالمجم :٭ جلد چہارم ۔ از۔عولاٹا غشیل نمسانی .. حطبیمۂ رفاء عام سٹیم پرسں لاہور 0۹ء 


صفجہه ۷۳۴٢۱.۔‏ 


نواے ادب ؛ بمائی __ ٠٢‏ اکٹو بر ۱۹۲۵ 


مض۔ون کے اعتبار سے درد کا اردو میں ترجمە دیکھئے : 
بیگائہ گر نظر پڑے تو آٹنا کو دیکھہ 
بندہ گر آئے سامنے تو بھی خدا کو دیکھھ 
قاسم کاہی کا شعر ہے : 
بروز ہجر مرا دیدہ ہس گہر بار است 
سے کەه ماہ نباشد ستسارہ بسبار امت 
سراج دکھنی نے اس کا ترجمہ خوب کیا ہے : 
پی بن مجھہ آنسوؤں کے شراروں کی کیا کنی : 
جیں رات مہ نہیں ہے ستاروں کی کیا کمی 
شیخ علی حریں کہتے ہیں : 
نگہ از گوشہ چشمش چناں مسشانہ می آید 
کە ترسا زادۂ بد مست از مبخانہ می آید 
استاد ذوق نے یہی مضمون ترجمهہ کرکے کس قدر اختصار کے ساتھہ اردو میں 
باندھا ہے : 
یوں نکلے ہے چشم یار سے مست جیسے خانةُ خمار سے 
کائی کا ایک شعر ہے : 
بودیم ہمچو نافہ ہمە عمر در خطا موئے سفید ہیں و درونِ سیاہ را 
میر انیس کا لفظ بہ لفظ ترجمہ دیکھنتے : 
نافے کی طرح عمر خطا میں گذری ‏ بالوں پہ سفیدی ہے سیاہی دل میں 
ہو علی سینا کا شعر ہے : 
گردم ہمہ مشکلات عالم رااحل پر بند کشودہ شد مگر بندر اجل 
یر انیس ہی نے اس شعر کو اردو کا جامہ اس طرح پپنایا ہے : 
عقدے سب حل ہوئے مگر آ١1‏ انیس يہ بند اجل کسی سے کھولا نہ گیا 
غنی کشمیری کا ایک شعر ہے : 
گشت چوں رشن عبرم کوتاہ ععنو سسالگرہ فمیدم 
اس کا ترجمہ بھی میر انیس پی کی زبانی سلئے : ۱ ۰ 
جب سالگرہ ہوئی تو عقدہ یہ کھلا یاں اور گرہ سے اک برس: جاتا ہے 


نواے ادبء سبئلی اکتوہر ۱۹۱۵ 


شیخ فریدالدین عطار 3 شعر ہے : 
حمد بے حد مر خدائے پاک را آنکكه اہماں داد سصشت خاک را 
نظیری 3 ایک شعر ہے : 
غلام امام شہید کا لفظی ترجمہ دیکھئے : 
حم ہے حد مر خدائے اک را آنکه اہماں داد مشتحر خاک را 
دیدہ ام دفتر مان وفا حرف حرف 
نام_ خوباں ہمہ ثبت است مگر نام تو نیست 
قائم نے اس 3 ترجمھ یوں گیا ہے : 
فہرست میں خوبانِ وفادار کے پیارےہ ‏ دیکھا نو کہیں اس میں ترا نام نہ پایا 
مرزا علی یگ ندیم کہتے ہیں : 
از 7 دل مہرو وفا مے خواہد سادگی ہیں کە چہا ھے خوابد 
مولانا حسرت موہانی نے اس کو اس طرح اردو میں منتقل کیا ہے : 
وفا تجھ سے اے بے وفا چاہتا ہروں مری سادگی دیکھ کیا چاہتا ہوں 
ظپوری کا شعر ہے : 
گرچہ "خردیم نسبتے است بزرگ ذرۂ افصاب تابانم 
اس کا ترجمه بھی حسرت نے کیا ہے ؛ 
پہلے اک ذرۂ ذلیل تھا میں تیری نسبت سے آفتاب ہوا 
ملک قمی 5 یہ شعر دیکھئے : 
خواب دیدم کە ترا دست بدامن زدہ ام 
در گریسان خودم بود چو یسدار شدم 
اصعْر گونڈوی نے اس کا ترجمہ یوں کیسا ہے : 
سو بار تیر دامن ہاتھوں میں میرے آیا 
جب آنکھ کھلی دیکھا اپنا ہی گریہاں تھا 
نظیری کا مشہور اشعر ہے : 
زفرق تابقدم پر کجا کہ مے نگرم 


ہ یسید 


اسی مضمون کو میر اردو میں یوں ادا کرتے ہیں : 
جس جاے :سراپا پہ نظر جاتی ہے اس کے 
آتا ہے مرے جی میں ایہیں عمر بسر کر 
غی کشمیری کا ایک اور شعر دیکھئے : 
کج را به تن نتوان راست نمودن 
کے تیر توان ساختن از شاخ کماہا 
قائم نے اس کا ترجمە یہ کیا ہے : 
راست ہوتے ہیں کسی سے بھی کہیں کج طینت 
تیر ہوتی ہے کہیں شاخ_ کسساں سنتے ہو 
مولانا آزاد ہآب حیات ء میں شیخ ناسخ کے حال میں لکھتے ہیں : <حریف 
یہ بھی حرف رکھتے ہیں کہ شیخ ناسخ مخلوق فارسی کو تشضاسخ دے کر اردو کی 
زندگی دیتے تھے ۰ہ انھوں نے فارسی کے بعض اشعار کا قریب قریب لفظ ہہ لفظ 
ترجمہ کیا ہے . ایسے چند اشعار ملاحظہ فرمائیے : 
مرزا بیدل کا ایک شعر ہے : 
مسی آلودہ پر لپ رنگ پان است تماشا ”کن تہ آنش دخان است 
شیخ ناسخ نے یوں ترجمہ کیا ہے 
نی آلودہ بے پر رنگ پاں ہے تساشا ہے تھ آتش دھواں ہے 
ناصر علل کہتے ہیں: 
گوبند کہ شب برسر یصار گران است 
گر سرمہ بچشم تو گران است ازان است 
ابع :نے آی کر آردو کا اس اس طرع ایا ہے 
ناتوانی سے گراں سرمہ ہے چشم_ هار کو 
بس طرح ہو رات بھاری مردم بیمار کو 
کسی کا فارسی شعر ہے 
روز ہے کسی کس نیست غیر آز سایہ بار من 
مگر آنہم ندارد طاقت شب ہائے ا نے 


نواے آدب ء بمبٹی ڑھئ اکتوہر مہ 


ناسخ کا ترجمہ ہے : 
سیہ بختی میں کب کوئی کسی کا ساتھ دیتا ہے 
که تاریکی میں سایہ بھی جدا ہوتا ہے انساں سے 
شیخ علی حزیں کہتے ہیں : 
ہوریا جائے من و جائے تونگر قالین > شیر قالین دگر و شیر نستان دگر است 
ناسخ نے اس کا ترجمہ یہ کیا ہے : ۱ 
فرق ہے شاہ و گدا میں قول شاعر ہے یہی 
شسیر قالیں اور ہے شسیر نستاں اور ہے 
کسی اور کا فارسی شعر ہے : 
بہارر ہے سپر جام یار مے گزرد نسیم ہمچو خدنگ از کنار مے گزرد 
مرزأٴ سودا کا ترجمہ دیکھئے : 
بہار ہے سپر جام ار گزرے ہے نسیمتیر سی چھاتی کے پار گزرے ہے 
تواردء سرقہ اور ترجمہ سے متعلق یہاں کسی قدر تفصیل کے ساتھہ وضاحت 
کی ضرورت اس واسطے حسوس ہوئی تاکہ اس کے پیش نظر مرزا کے کلام کا 
جائرہ اس پہلو سے بھی لیا جائے کہ ان کے ہاں متواردء مسروقہء ماخوذ اور مترجمہ 
اشعار کی حقیقت معلوم ہوجائے ء اور وہ نہ تو ہے جا الزام پر سرزاش کا شکار 
ہوں اور نہ کسی ایسی جعٌُّت کے لئے قابل ستایش گردانے جائیں جو ان کے حصے 
میں نہ آئی تھی یا جس کا انہوں نے کسی رنگ میں ثہوت نہیں دیا ہے . 


( باقی آئندہ) 


7 5 ك ۱ 
ر افا اتی سن کچھ اکتوہر ۹٦۵‏ 


٭ امین چند شرما 


مومن کی عشقيه رباعیات 


مومن۔ رند شاہد باز ء زبردست شاعر ء تجربہ کار طہیب اور ماہر نجومی تھے . 
شراب شباب کی سرمستی نے اگرچہ ان کو' صراط مستقیم کے حکیمانہ جادہ سے کچھ دنوں 
کے لئے بھٹکا دیا تھا ء لیکن اس عہد کو بھی انہوں نے پر کی طرح بڑے سلیقے کے ساتھ 
نبھایاء پھر بھی کلام میں کہیں کہیں سرخوشی کی نشانیاں مل جاتی ہیں٠‏ وہ ایک 
کامہاب غزل گو تھے ء ان کے کلام میں عاشق کی کامیاب اور ناکام زندگی کی ور پور 
تصویر نظر آتی ہے٠‏ بہ رنگ ان کی غزلوں میں عام ہے ٠‏ ان کی رباعیات کے 
اس رنگ کو سطور ذیل میں پیش کیا جا رہا ہے . 

مومن کے کایات میں کل ٢۳۱‏ رباعیات ملق ہیں. مومن رند شاہد باز تھے 
ان کی غسزل کا موضوع حسن و عشق ہے . ان کی رباعیات میں بھی حسن وعشق کی 
واردات کی تفصیل ہے . فلسفهہء تصوف اور اخلاق کی رام سے بچتے ہوئے اہوں نے 
محبت کی دشوار راہ اختیارکی . ان کی عشقيہ رباعیات کا حور معاملات حسن و عشق ؛ 
عاشق و معشوق کے تعلق_اتٴ رقیب اور ناصح سے نوک جھونک ؛ وصل و ہجر 
وغیرہ کی کیفیت ہیں . یە دائرہ بہت وسیع ہے مگر اس میں حمق نہیں۔ 

مومن کے یہاں معشوق کا حسن زیادم نمایاں نہیں ء الفاظ کا حسن زیادہ 
او جو اہ ساس کی شر مر ام کو سن 
ریادہ بلند نہیں ء ان کا عشق پوس سے خالىی نہیں ء جذبات میں شدت کی وجەہ سے 
اکثر مقامات پر ہے اعتدالیاں پائی جاتی ہیں یہ ہے اعتدالیاں ان کے کلام کی عدم مقبولیت 


رباعصات عشق : عق کے متعلق اپنے خیالات کا اظہار انہوں نے چند رباعیات میں 
کیا ہے ٠‏ ہم یہ بیان کرچکے ہیں کہ وہ عاشق شاہد باز تھے ء جوائی کی ہوسناکی 
.٭ امن چند شرما مہا کوشل آرٹی عباودیالپہ جبل ہوں _ -- 

١‏ غول میں ان کی سرستی علحدہ مضمون میں یان کی جائے گي ۔ شرھا 





نواے ادب . ہمبئی ےه اکتوبر ۱۹٦۵‏ 
نے ان کو ہے قاہو کردیا تھا ؛ اور غارت گران ایمان کی محبت نے ان کو بالکل 
ناکارہ بنادیا تھا . ان کا عشق سطحی تھهاء ان کے کلام میں بھی انبی عامانہ 
خبالات کا اظپار پایا جاتا ہے ۔ 
عشق کی ہے اثری کی شکابت کرتے ہیں: 
تاثر نە کی عشق نے اپی مطلق چھیڑے ہے زیادہ شوخ ہنگام فاق 
گلگونہ لالہ رنگ خوتابہ کو دیکھ کہتے پین وہ کیاہی منہہ پە پھولی ہے شفق ' 


عشق پوشیدہ نہیں رەسکتا : 
اوس یہ پوچھنا کہ احوال ہے کیا ععلوم ہوا مجھے تمہسارا احوال' 


عاشق , عشق کے راز کو چھپانے کی کوشش کرتا ہے ؛ توجہ ملاحفلہ کیجئے که 
لے کڑھفوای ا ہے 

راز غم عشق کو چھپایا ہم نے اس ضبط سے جان کو کھایا ہم نے 

تھی دل میں بھری ہوئی ہوائے جائاں درد قولنج آسے تایا ہم کے 
عشق بتاں میں جان کھونا پڑتی ہے : 
پائی یہ سزا چاه کی جی کھوتا ہوں ہنسنے کی ہے کیا جاسے اگر روتا ہوں 
اس جور پہ اب تلک نہیں شرم تمھیں میں ذکر وفا کر کے خجل ہوتا ہوں؟ 


اکر ہمدرد و غم خوارء عشق سے منع کرتے ہیں مگر عاشق کب باز آسکتا ہے ء 
پند کی ہے اثری کا اثر ملاحظہ کیجئے : 

تاثیر یه پند کی ہے میں بھی کیا ہوں یہ کہتے ہیں آپ اور میں جلتا ہوں 
اے حضرتِ مومن اب تمہاری ضد سے انشےۂ اللہ پھر بتوں کو چاہتا ہوں“ 


۱۹١۰ گلیات مومن مطبوعہ منشی نولکشور پریس اکھنؤ ۱۹۳۱ ابڈیشن ص‎ ١ 
٦۲٠٢ کات مومن ص‎ ٥ ۱۹۹ ٭ کلیات موعن ضص‎ ٣٢٢ گلیات مومن ص ے۱۹ ۴ کلبات مومق ص‎ ٣ 


عشن میں صبر و سکون ارت ہو جاا ہے. خوشی معدوم ہوجاتی ہے . غم کی 
معہ گیری باقی دہی ہے : ۱ 
ہمت ترے عشق کی لگادی مجهھ پر کردی میری جان حرام شادی مجھ پر 
نے دن کو قراراور نە ہی رات کو خواب دل نے مرے باے کیا بنادی مجھ پر' 
عق میں لک لازمی ہے اس میں صبر اي وب اور گرنۂ یعقوب کرنا پڑنا ہے : 
الس و 2ی کی ات و گر قساف گا تی ض اہ 


کہنے ہو کہ اب غیر کا میں نام نہ لوں یوں بھی تو وہی نام لیے جاتے ہو' 


سفرق- تو مساق ہے +- ہے ولا اسیو وی کی کر ھاعااف سیب کامز ات 
ہوئے معشوق کو ناقدر و ہرجائی کہدیا ہے : 

میں کیا کہوں اپنے من سے کیسے تم ہو تم آپ ہی جاتے ہو جیسے تم ہو 
پرجائی و اقےدر عدو کو ُ4 کہو کہ بیٹھے کوئی مبادا ایسے تم ہو" 


مگر پھر بھی اسے جی سے چاہا جانا ہے ء کیونکہ اس کے مائند دوسرا حسین نہیںء 
ملاحظہ کیجئے : 

جوں ماہ میں عمر بھر پھرا ہوں اے چرخ پر شہر میں دربدر پھرا ہوں اسے چرخ 
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ان سا کوئی مہروش تو دیکھا ہی نہیں میں تجھ سے زیادہ تر پھرا ہوں اے چرخ 
مومن کا مشہور شعر ہے : 

کبھی ہم میں تم میں بھی چاە تھی کھی ہم سے تم سے بھی راہ تھی 
٥‏ 


کبھی ہم بھی تم بھی تھے آٹنا تمھیں یاد ہو کہ نھ یاد ہو 


اس ربط کی یاد دہانی ذیل کی رباعی میں بھی کی گئی ہے : 
تھا ہم سے بھی ربط ہے وفا یا کہ نہ تھا حالت یەہوئی کبھی ھی گویا کہ نہ تھا 





١‏ گلیات عومن ص ۱۹۵ ٢۲‏ کلیات مومن ص ٣۰١٢‏ صبر ایوب کنم: گریة یعقوب کتم 
در فراق تو چا اے ہے موب کنم 
.ےئ ٭ ۰۳ و ہو ۲۹۳۴ ٥‏ کات سومق ص ٢۳۲‏ 


نواے ادب ؛ بمبئی ۹۹ اکتوبر ۱۹٦١‏ 


یاروں میں تمھارے ہم بھی تھے یا کە نہ تھے دیکھو توادھر کو کبھیکچھ تھا کہ نہ تھا' 
عشق و عاشقی کی ایک عمر ہوتی ہے ء بعد میں ەومن نے شاہد بازانہ زندگی سے 
تائب ہوکر مذہی زندگی اختیسار کرلی تھیء اس تبدیل کا عکس ذیل کی رباعی 
سو نا کن 
کب تک ربط بتان دلجو کی نا کب تک فکر حصول حشمت اور جاہ 
آتا ہے یہ جی میں چھوڑ سب کچھ مومن ایک کونے میں بیٹھے کیجے اللہ اللہ" 


مومن خود سے دریافت کررہے ہیں کھ توں سے پاری گب تک ؟ ۱ 
مومن شوق گناہ گاری کب تک اے تىیرە دروں سام کاری کب تک 


مان ا پنے خدا کو باز آ پر خدا اے دشمن دیں بتوں سے یاری کب تک؟ 


عشق میں عاشق سکونِ قلب و طمانیت دماغغ گھودیتا ہے : اس کا صبر و قرار 
لف جاتا ہے ؛ ترک عشق کی نصیحت اسے مسائل بہ عشق کرئی جاتی ہے ء وہ 
راز عشق کو چھانا چاہتا ہے اور وہ افشا ہوتا جاتا ہے ؛ عاشق ‏ دل کی ہے چیی 
اور تڑپ کا ذکر کرتا ہے : 

گر دل میں اثر نہ تیرے غم کا ہوتا اہے کو ہے لئٹتا تڑپتا ہوتا 
کیسی آرام سے گزرتی اوقات اے کاش کہ میرا دل بھی تجھہ سا ہوتا" 


دل نے عاشق کی جو حالت کردی ہے ء اسے شاعر صرف لفظ دہ آہء میں ادا کر کے 
تاہی کا پورا نقشہ کھینچ دیتا ہے : 

ہمت ترے عشق کی لگادی مجھ پر گردی مری جان حرام شادی مجھ پر 
نے دن کو قراراور نہ ہی رات کو خواب دل نے مرےے باج کیا بنادی مجھ پبر*“ 


مومن نے اپنے تخلص سے ہر جگمہ فائدہ اٹھایا ہے ؛ کہتے ہیں کہ مومن کو بتوں 
سے کیا واسطہء مگر دل کا برا ہو اس نے یہ غضب ٹھایا: 


۱۹۰ گلیاتہ مومن ص‎ ۴ _ ٣٢٢ گلیات مومن ص‎ ٢۷ ۱۹۰ بات عون ص‎ ١ 
لی 7 ۹۲ )۹ کہ‎ ۱ ۳ “۰ ٣ 





نواے ادب ہمبئی چ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 
بدتام کیا تیر ػبرا ہو اسے دل ناکام کیا تیرا نبرا ہو اس دل 
مومن کو بتوں سے کیا سروکار بھلا کیا کام کیا تیرا “برا ہو اے دل 
غالب نے بھی کہا ہے : 
عشق نے غالب نکما کردیا ورنہ ہم بھی آدمی تھے کام کے 
مومن کا يہ مصرعہ کتنا ہے پناہ ہے ملاحظہ کیجئے : نا کام کیا تیرا برا ہو اے دل 
مومن خانهُ خدا کو برباد کرگے دل کو بددعا دے رہا ہےء؛ کم خانہ خراب 
برباد ہوجائے : 
می 3ل نا کان کھ۔ ناد ڈیا ماب جات 
ان سنگدلوں کو دیکے کیا خاک لیا جز رنج وعذاب 
یعنی وہ مکان کہ تھا خدا کا مسکن کر نذر بتاں 
بر باد اُسے کیا یہ کیا کام کیا اے خانہ خراب' 
دل نے کیا کیا اذیتیں دی ہیںء ہے چیتی پیدا کی ہے ء جان عذاب میں ڈال دی ہے ء 
اور اس خانہ خراب کی خاطر دشت نوردی بھی اختیار کرنی پڑی ہے : 
کیسے دئے پیچ و تاب دل نے مجکو دکھلائے یہ سب عذاب دل نے مجکو 
وحشت زدہ کوبکو پڑا پھرتا ہوں کیا کیا نہ کیا خراب دل نے مجکو' 
عشق میں وفاداری کے پاس نے عاشق کو خوار و زبوں کردیا: 
کیا خوار و زبوں کیا وفا نے مجکو کونے. میں بٹھا دیا حیا نے مجکو . 
رو سے رون گی کڈ ااکھابروں وہ چک "ایا نا کے چک 


ذیل کی رباعی میں معاملہ کا بیان ہے ہ عاشق کی اس کیفیت کو ظاہر کیا گیا ہے 





۹ گلیات موسن ص ۱۹۶ ٢۲‏ گلیات موم ص ۱۹۲ ٣۴‏ گیا مومن ص ٣" ۲١٢‏ گات عومن ص ۲۰٢۲‏ 


بواے ادب؛ بمبئی 0٦‏ اکتوہر ۱۹٦۵‏ 


اس کے عشق کی آگ میں جل رہا ہے ء آج اس نے پائی پھینک کر اس آگ 
کو اور تیز کردیا: 
آتش دل زار میں لگائی ا‌ِس نے ہب رسوں جان حزیں جلائی ای 2 
پھینکا مجھہ پر کل اختلاطاً پانی بھڑکی ہوئی آگ کیا بجھائی اس نے' 
اس رباعی میں عشق کی عامیانہ اور سطحی کیفیت ہے ء اور عشق کے گہرسے شعور 
گا پتہ نہیں دیتیء اس سے مومن کی عاشانہ طبیعت کا اندازہ و رجحان آسانی 
سے معلوم ہوجاتا ہے . 
دل کہنە سرا ہے؛ جو معشوق کے ہجر میں ویران ویران سی ہے ء معشوق ہنستا ہوا 
ہامتے۔ آجاتا ہے :پجر زده عاشق کے ادل پر اس سکراپٹا سے گیا گزرےگی بنان 
نہیں کہا جاسکتا ہے . شاعر گتا سے کہ ڈر ہے کہ دلِ خانہ خراب اور برباد 
نه ہوجائے : 
ویران ہوئی سوجاے سے یہ کہنہ سرام اس پر بھی مر ہامنے تم ہنستے آئے 
ہیں مجکو زیادہ نہ رلاؤ دیکھو ایسا نە ہو کچھہ اور خرابی آجائے' 
دل سے جب صبر و سکون غارت ہو جاتا ہے تو عاشق کو ناز و غمزے نہیں بھاتے : 
اے حلقة زلف دام داری ہے عبف اے نازوادا کین ہماری ہے عبث 
یاں دل سے قرار جا چکا ہے کب گا ا شوخی یار ہے قراری ہے عبث' 


مگر اقبال کہتے ہیں: 
گیسوئے تابدار کو اور بھی تابدار کر ہوش وخرد شکارکر قلب و نظر شکار کر" 
عاشق کی تمنا ملاحظہ کیجئے : پھر کسی دلدار کو زلف سیاہ رخ پہ پریشان کے 
دیکھنا چاہتا ہے : 
پھر کوئی صنم پسند آئے مجکو کوئی بت مہر جلوہ بھائے مجکو 
جسدن نے دکھائیں یه اندھیری راتیں وہ دن اللہ پھر د کھائے بیکی* 
ا کان مر اس ق کرک لیا رر وو 1 کے ا کا وو 
دٰ در عائقی آوارہ شد آوڈرہ ثو با 
تنم آز بیدل جار شد یچارہ تر بادا 
۴ کاپان مومن ص ٣۰۰۰۱۹۳‏ گلیات اقبال ضس ٥۰۰.٥٦٢‏ کات مومن ص ٣۰٢‏ 


نوا ادب ء ہمشی بن اکتوبر ۱۹٦۲۵‏ 


مصاملات : عشق گی دنا بھی عجیب ہے اور اس کے معاملات عجیب ترء معشوق 
یڑ کا ضاتاہ نہ اس کا کان کی کا وا ان کی کے اق کر 
برداشت کرتا ہے۔ سطحی عاشقسانہ خالات میں ہے وفائیء ترک عشتق پر عاشق 
کو جبور کر دی ہے ء مومن کہتے ہیں : 

جب پاس وفا اسے ہمارا نہ رہاا ہم کو 


بھی خبال دوستی کا ےه رہا 


قربان میں کس ادا سے کہتا ہے تمھیں اتنے ہی میں عاشقی کا دعوی' نہ رہا' 


عاشقی کے دعوی پر معشوق کا اعتراض بالکل بجا ہے ء ہے وفا پر دل کیوں آتا ہے ؟ 
کوئی وجہ نہیں بتلا سکتا: 
پورھا یذ سے ات گلا جا ہو گے گڑ کی ھا جا کا 
ایسا کہیں آتا ہے دل ایسے پر بھی کیاجائیے میں نے تمکو کیا جانا تھا" 
عوورع کے کے ان ا ا سآ نا ا 
فت لات ھت گنا وا رج ای ا 2ہ تا 
غیروں کے لیے ہاتھ سے کھویا ہم کو کیا تم نے کیا اور آہ کیا کرنا تھا' 
ہے وفا سے ہے وفائی کی تمنا کر رہا ہے : 
ہوتے نہ جدا گرچہ برائی کرتے ا جان اتی ہی دل فزائی کرتے 
جان پاس رہی ہے مرتے دمتکاے کاش ‏ تم بھی ایسی پی ‏ بے وفائی کرتے؟ 
گشمکش کا یہ عالم ملاحظہ کیجئے کہ دل خانة خراب ہے اور یار ہے وفاء جان و دل 
کو کیونکر عزیز رکھا جاسکتا ہے : 
دل درد کا مبتلا خرابی یہ ہے تو پار سو ہے وفا خراہی یہ ہے 
میں جان دوں تجھپھ ہو نەتجکو معلوم اے خانہ خراب کیا خرابی یہ ہے* 


٢٢٢ قُلیات مومن ص ۱۱۹۲ م“ کرات مومن ص‎ ٣ ۱۹۱ کلیان مومن ص ۱۹۱ ؟لیانہ میمن ص‎ ١ 
۲,۰۳ ۰. ب۰‎ ۵ 


نواے ادب ؛ ہمبئی ٣‏ اکتوہر ۱۹٦۵‏ 


کان قیرف کو الہ و ماق ام کی جک سوا شی کی جا 


پامال ہوں میں اگر جفا سے ناصح کا کام تجھے تیری بلا سے ناصح 
جس بت کوکہ بوجے خات میں دل بھی نە دوں کیا تام ہے ڈر ذرا خدا ہے ناصم' 
ناصح سے کہ رہا ہے کە خدا سے ڈرء ایک خلق اُس بت ہے وفا کو پوجتی ہے ء 
کیا میں دل بھی نہ دوں؟ کیا اہداز ہے ٠.‏ معشوق سے طلنزیہ دریافت کر رہا ہے 
ا و ا 
وائے۔ رات آت کی اکرتیی گنر ۔ہں آت قامفہ مرے یہ گنری 
تھی بسکہ خبر جوش مرض کی مجھے رات بیعار کی رات سے بھی بد تر گذری' 


مذکورہ رباعی میں اس شعر کی روح کار فرما ہے : 


: ۱ ۱ ۳ 
ےق > ال ہی وی ای بے وفا عثشق ہا فا ہے حسن 


پر این سے فازاان و کت 

مومن کوئی کس واسطے معیوب ٹئے پاں سچ ہے بی زہے جب اساوب نے 
جب ہو نە صنم سے بدسلوکی پہ بگاڑ اللہ سے گر بنے تو کیا خوب بے" 
چوتھا مصرعہ کیا ہے پناہ کہا ہے : اللہ سے گر بنے تو کیا خوب بنے. 

رص سو ام اج ما کا کت 
ہر وقت آواز. پا کا دھیان رہتا ہے ٠‏ مومن اس کیفیت کو ایک اچھوتے انداز میں 
ییان کرتا ہے : 

گہ دھیان ہے طالع بد اختر کی طرفٗ گےم چشم امید لعلف دلبر کی طرف 
ہے خوف لا و انتظار جاناں اک آنکھ ہے سوے چرخ اک در کی طرف“ 


٤ٴ‎ 


١‏ بات مومن ص ۱۹۳۴۔۱۹۴۳ ۴ گلیات مومن ص ٣۴ ٦۰٢‏ دیوان + ومن 
ات مومن ص ۱۹ نٹ کلبات مومن ص ١۱۹۔۱۹۹‏ 


نواے ادبء بعبی یڈ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 
معشوق پر ھرنا عبث ہے ؛ وہ کسی کے کام نہیں آتا ہے ء واقف نے کہا ہے : 
توبہ کار کسے نمی آئی بکتار کسے نمی آئی 


از ہرائے تو چوں تواں مردن ہمسزار کے نمی آئی 


رن کے کےا ہے 

مومن یوں بھی کسی پہ مرتا ہے کوئی اس طرح بھی جان سے گزرتا ہے کوئی 

خودکام کو گامو کن ال و اہ غادائہ ای :کاو رتا ہے کریں 

طاقق عاع سے کاارتا ہے مگ سفرق کے ول وا اس کے ا جک ہن وت 
ہے تم کو عداوت آزمانا معلوم کیا زیست کہ گور پر بھی آنا معلوم 
ہم جان سے جائیں یا جہاں سے لیکن ہو آپ کے دل میں کچھ ٹھکانا معاوم 


آقری اس اس کا ہے کس کے سے اس تے تل جانا 

مصروف رواے کار تھے پر جا ہم کامآئے پر ایک شخص کے کیا کیا ہم 

پر جس کے ہوئے نہ جانا اس نے اپنا. دنا میں مکاں وقف تھے گوبا ہم" 
معشوق کا محبت کرنا: معشوق کی طرف سے اکثز عشق کا جواب سردمہری میں 
دیا جانا ْ عق والہانہ محبت کرتا ہے اور معشوق اس کے جواب میں خاموش 
رہتا ہے ؛ یہ بھی ایک ادا ہے ء شان تغافل ہے. اس کا بہترین جواز مومن تلاش 
کرتے ہیں کہ کیسا ہوا . اگر معشوق نے نہ چاہا ہم خدا کی مرضی میں 
خوش ہیں : 

حروم حصول مدعا نے چاہا حسرت زدم بخت نارسا نے چاہا 


مومن اس بت نے گر نہ چاہا نە سہی ہمخوش ہیں اُسی میں‌جوخدانے چاہاٴ 





۹ گلیات مومن ص ٢ ٣١٢‏ کلبات مومن ص ۱۹۸ ٣‏ گلیات مومن ص ۱۹۸ 
یں گہات مومن ضس آ٢"‏ 


را نوز و ۰٠‏ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 
ہے فائدہ غیروں سے جدا ہوتے ہو کب مسائل ارباب وفا ہوتے ہو 
ایک ایک سے میزی ہے وفائی کا گل - کچھر خی سے غرت ہن فا وت یا 


دلِ صد چاک کک حال پر معشوق کو باور نہیں آناء رحم نہیں آتا : 


کا رحم نە آئے بات باور تم َو گی لوں جگر چاک دکھا کر تم ىٍه 
ہوں کاغذ نامه کے ہزاروں پرزسےہ حال دل صد چاک لکھوں اگر تم کو" 


رحم کا تو ذکر ہی نہیں. اسے تو بات کا بھی ایقین نہیں پھر اس دشمن جان کا 


اچھا ہے گر اُس کے دم میں پھر آؤں میں چاہت کی سزا زیادہ تر پاؤں میں 
اس دشمن جاں کا پاس کب تک ہے ہے کہتا ہوں کہ دل ملے تو ملجاؤں میں٣‏ 


ظلم و ستم : معشوق گ ظلم و ستم میں عاشق کو لذزت نصیب ہوتی ہے ؛ جورو ستم 

کا بدلہ اسے اس دنیا میں مل نہیں سکتاء اسے وہ روز جزا پر اٹھاکر رکھ دیا ہے : 
گر جور و ستم پہ طبع آئی اچھا ہے شوق سمحبت آزمسسائی اپھا 
یاں روز جزا کی آس ہے زفز:آفزون ‏ کر لے جو ہوسکھۓے برای اچہا' 


ظلم سہنے کی ایک حد ہوتی ہے ؛ جب ضبط کا یارا نہیں رہتا تو عاشق آم و نالہ 
کرتا ہے اور نالے شعلہ مزاج معشوق کو اور غضبنےاک بنادیتے ہیں اور وم روز 
زیادہ ظلم کرتا ہے : 

کیا ظلم یہ اے نال ہے باک کیا اس شعله مزاج کو غضہنساک کیا 
اوس وہ لمل لب نہیں گرم سخن اس آتش خاموش نے جی خاک کیا 


۱۹۹ کلیات مومن ص‎ ٣۴ ۲۰٢ کلیات مومن ص‎ ٢ ٥١٢ گلبات مومن ص‎ ١ 
۱۹١ کات مومن ص‎ ٥ ۱۹۰ گلیات مون ص‎ 


نواے ادبء ہمبثی ت٦‏ اکتوبر ۰۵ 


معشوق جور خو اور عاشق صاہر ہے وہ ظلم کرتا۔ ہے اور یہ صیرء ظلم و صبر 
میں کشمکش چل جاتی ہے . اس ہی دادرسی عصساشق کس طرح چاہتا ہے 


ملاحظہ کیجئے ۰ 


جام آپ نے ددم دئے ہس کیا کیا خوننا درد و غم ہے سں کیا کیا 
کچھ کشمکش صبر و جفا کی حد بھی انصاف کرو سم کیے ہیں کیا کیا' 


معشوق کے ظلم کے جھوع داد خواہ ہے ٠‏ اور انی بربادی پر متاسف : 


اتا عاشق 0 ظام اتنی بداد اے آفت جاں 
يہ لوگ جہاں میں شوخ کا کن کزان 
صد حرف نە جانی قدر اس کی تونے تھا ایک ہی وہ 


ھ 


مھت حت تونے توغضب ہی سر اٹھایااے شمع 


معشوق کے لئے ستانا ایک فسرض ہے ء ظلم کی جو تصویر کھینچی ہے اس 


استفہاممہ انداز دیکھئے : 
کس واسطے منصل رولانا ظالم - یوں کس لیے دمیدم جلانا ظالم 
ہوتی ہے ادا اگر قضا ہو یداد 225 مرا ستانا ظالم 


اسان ۔ ج۔ ستایا توئے قصه سے اہ ک چھڑایا توئے 
کرنے لگے پھر وہی سمجھ کے باتیں .بارےہ ہمیں آدمی بنایا توئے* 


۱۹۹ کلیات مونن ص‎ ٣ ٣٠٢ کلبات مومن ص‎ ٢ ۱۹۱ کلیات مومن ص‎ ١ 
٠٠ کلیات موەن ص ۱۹۸ ۵ کلیات مومن ص‎ ٣“ 


ت3 





رشک: عشق میں رشک و اشک لازم و ملزوم ہیںء عشق, بدگسان بڑا ہے کس 
ہوتا ہےء وه معشوق کو کسی کے ساتھ بھی دیکھنا گوارا نہیں کرتاء وہ اسے 
اس کے سایہ سے بھی جدا دیکھنا چاہتا ہے . سعدی نے کہا ہے : 

با سایہ ترا نمی پسندم عشق است و ہزار بدگمانی 
مومن کے یہاں رشک کا انداز ذیل کی دو "رباءیوں میں ملاحظہ کیجئے : 
کیا خوب عذاب میں گرفتار ہوں میں جاندادۂ لطف رشک اغیار ہوں میں 

جلنے سے مر وہ دشمنی سے خوش ہے جانے ہے کہ زندگی سے بیزار ہوں میں' 

وفا کی خامی کے باوجود رشک میں لذت محسوس ہو رہی ہے : 
یہاں رشک کمال و ناتمامی ہے لذیف کیونکر نہ جلوں وفا کی خامی ہے لذیذ 
خونتاۂ رو تندی مے میں ہے فرق افسوس عدہ کی تلخ کامی ہے لذیذ' 


وک اک ما سی کرت .اتی کہ فرع رکرا آے کڑس جات 
ہے فکر سدا کوئی نہ چاہے تجکو ہو کچھ ایسا کوئی الہ چاہے تجکو 
شکوہ کرکے کروں‌گا سب میں رسوا تا میرجے سوا کوئی نہ چاہے تجکو' 
شوخی کی یہ کیفیت بھی دیکھئے کہ غیر پر سرد مہری کا الزام عاشق کو جلانے 
شوخی تھی یہ ہیں مرے ستانے کے لیے گرمی تھی یہ آگ پر لٹانے کے لیے 
دشمن پہ گناہ سرد مہری کے سبب تم آگ ہو مر جلانے کے لیے؟ 





معشوق سے بدگمانی کی شکابت دل میں پوشیدہ رکھنا چاہے : 
اوس شکابت نپانی نہ گئی ادل پر سے فریب کی گرانی نہ گئی 
الطاف تھے بسکہ روہروے دشمن_ اس شوخ سے ممکو بدگمانی نہ گئی* 


. ۲۵٢ ۔. .کی موئن ص‎ ۷۹٦ لان ٴمومن ص‎ ٢.٠ ٠ک کلیات مومن ص‎ ١ 
۰ قلیات مومن اص' اید چا ا 5 ا یج‎ 7 ٣٠٢ گلبات مومن ص‎ ۲ 


نواے ادپ ؛ بمبتی 3ت 1کتوہر ۵٘۸"( 
معشوق کو بلانا : ہجر میں عاشق خاک ہوتا جاتا ہے ء اور معشوق کو خبر تک نہیں 
ہوتی . وہ اُسے بلانا چاہتا ہے مگر اس کی شان تغافل اسے التفات سے باز رکھی, 
ہے . دید یار عشق کے درد کا درمان ہے ء درمان طلی ملاحظہ کیجئۓ : 

درمان میں میرے طبیب کو غور ہے آج ععلوم ہوا مزاج ہے طور ہے آج 


مگر معشوق کا آنا معلوم! 
تشریف وہ یہاں نہ لاے آفسوس افسوس مرتے دم بھی نہ آئے اوس اوس 
سب رہ گئیں دل کی حسرتیں دل ہی میں افسوس افسوس ہا افسوس افسوس': 


اور اگر وم آیا بھی تو طرفہ ستم یہ کە معشوق گھر آکر لوٹ گیا: 
ہے طرفہ ستم آن کے پھر گھر جانا حسرت زدہ جینا بھی ہے گو مرجانا 
پر مجکو سحر تلک نہ جینے دیگا تیرا یہ شب بخیر کہ کر جانا 


صبر و سکون : عشق میں صبر و سکون برباد ہوگیاء دل بھی معشوق کی مائند شوخ 





مومن نے کہا ہے ؛ 
آرام و سکون کہاں ہے ہے تابی میں صد برق تہاں نہاں ہے ہے تابی میں 
اک آن بھی دل کو چین لینے نہ دیا تیری ہی سی شوخیاں ہیں ہے تاہی میں" 


نہ صبر و سکون کا گھر میں یارا مجکو نے کوچہ يار میں گذارا مجکو 
سیعاب کی طرح ایک دم چین نہیں ہے تابی دل نے آه مارا ممکو* 


۱ قلبات عومن ص ۱۹۴ ۲ کلیات مومن ص ۱۹۹ ۳ گلیات مومن سص ۱۹۲ 
ا گلبات عون ص ٥ ۱۹۹.۲۰٢‏ گلا موەمن ص ۲۰٢‏ 


ُواے ادب ؛ بمبئی ۹ اکتوہر "0 

زعانہ کی نا سازگاری : زمانہ کی ناسازگاری دیکھئے کە بوالہوس رقیب جانباز قرار 

پایاء وہ حرم راز بناء اور عاشق صادق بوالہوس اور غیر ٹھہراء مومن کہتے ہیں : 
ہم بوالہوس اور یار ٹھہرے جانباز ہم غیر بنے عدو ہوے رم راز 


گو بات بگڑ گئی پہ سب کچھ بن آئے گر ہوے عوافق یہ سپہر ناساز' 


قاصد : عاشق کو فاصد بڑا عزیز ہوتا ہے ؛ مگر مومن کی قاصد بہزاری کی وجه 
بہ ہے که وہ کوئی ایسا پیغام نہیں سناتا جو نفس پرور ہو: 





قاصد میں تیرے سخن کا شائق ہی نہیں کچھ ذکر ہو طبع کے موافق ہی نہیں 
پیغام سے بن ملے ہو کیونکر تسکین باتوں میں جو بہل جائے عاشق ہی نہیں' 
نامه و پیام کی شوخیاں محبت کا ایک دلچسپ باب ہیںء ترک نامہ و امن کی 
رغبت ملاحظہ کیجئے : 
خاطر نہیں تم کو گر ہماری نہ سپی گر اب نہیں وہ جو دوستی تھی نہ سبی 
ملنا نہیں تو پیام بھی ہو موقوف: جب وہ نہ رہا تو خیر یہ بھی نہ سپی؟ 
ہجر : معشوق کسی دوسری جگمہ چلا گیا ہے عاشق ہجر میں ۔یدم ہوگیا ہے : 


واں تم کو سفر ہوا جو جبوری سے ہاں ناک میں دم ہے درد مہجوزی سے 
تم تو وہاں پہونچے اور میں یہاں پہونچا کی قریب آپ کی دوری سے" ۱ 


عاشق درد مہجوری سے جان بلب ہے ؛ اس ضعف کا تفصیلى ذکر ذیل کی رباعی 
میں ملتا ہے : 

کیا کپئے ہوا جو ضعف سے حال خراب کیا ذکر معام آپی ہیں مکتا آب 
منمہ خاک چلے ہے لب کی جنبش معدوم ‏ وں تاب و تواں کا نام میری کیا تاب“ 


گلیات مومن ص .۲۰٢۴‏ ۵ گلیاتن مومن ص ۱۹۳۴ 





میں 


نواےے آدبی ٦‏ ہمیشی می اکتوبر َ۵" 


وصل : معشوق سے ملنا(وصل) عاشق کی سب سے بڑی خواہش ہے ؛ معشوق سے 
مل کر وہ ہجر کے زمانہ کی ثشکایتیں کرنا ہے ٠‏ ذیل کی رباعی میں معشوق سے 
ہجر کی جاں کی کو یان کر رہا ہے ٠‏ وصل میں شادؿ مرگ بھی ہوجاتی ہے : 
کیوں مد" نظر ہے تم کو مرنا میرا کیوں بھاے ہے جان سے گذرنا میرا 
ہے روز وصال یا کہ عید قرباں واجب گنتے ہو ذبح کرنا میرا' 


ہج ر کے شداید کا حال عاشق رو روکر یان کرتا ہے ؛ مگر شب وصل ھی گذر جاتی 
ہے اور اس کی یاد باقی رہ جاتی ہے : 

رو رو کے کہا اس سے ملاقات کی رات 

رو رو کے کٹیں ہجر کی راتیں ہیہات 

اپ ذکر شب وصل ہے احباب سے اور 


۲٢ : . 2‏ 
رونا دوہی زار زار پ٭ ہے کا بات 


ایسی ہی ایک صحبت کا ذکر ذیل کی رباعی میں ہے که خلوت میں عاشق تھا اور 
معشوق ؛ اس وصل کو زمانہ گذر گیاء اب وصل کی لذت کہانی بن'کر رہ گئی ہے : 
خلوت میں نہ تھا کوئی فقط میں اور یار 
سب صسحدم آے ہیں رفق و ضخوار 
جو لطف اٹھائے ہیں شب وصل ان سے 
27 10/--9.ٔو۰مم 


شب وصل کی واردات عشق میں سے ایک کا ان ہے ء معشوق نے پانی پھینک کر 
وصال کی تر دامنی کی خوش خبری دی: 

کرتا ہے لگاوٹیں وه رشک مه عیسد 

ہے وو نے جوش دریاے امید 

پانی اُس نے جو تجھا پہ پھینکا مومن 

نر دامنی وصال کی ہے په وید" 
جا سج سس 
٣‏ کلبات موەن ص ۱۹۳ 


نواے اہب بمبئی ٤‏ اکتوبر ۱۹۲۵ 


معشوق کے پاتی پھینکنے کو شاعر نے احسان سمجھا: 
پانی اُس بت نے تجھ اه پھینکا مومن احسان میں سر بسر ڈبویا مومن 
ہے گشت امید ہبزوخرم بارےہ ابر رحمت کچھ آج برسا موسن' 


دوسری جگہ کہا ہے کە معشوق کے پانی پھینکنے کو گرم جوشی سمجھنا نادانی 
ہے ؛ وصال کی تر دامی کی نوید ایک فریب ہے: 

مومن ہے امید وصل جا تجکو کم فہمی شوق نے ڈبویا تجکو 

پانی پھینکا تو گرمجوشی نہ سمجھہ نادان یه دیا ہے اُسنے چھینٹاتجکو" 


وصل میں کبھی مزا نہیں ملتاء ایک فریب ہے جو انسان مسلسل کھاتا اور زندہ 
رہتا ہے. مومن نے کہا ہے : 
وصلت میں کبھی مزا نہ پایا ہم نے 
عشق ایک فریب تھا کہ کھایا ہم نے 
اے کاش کے جان دل سے پہلے دیتے 
جی کے یہ عبث عذاب اُٹھایا ہم جع 
مومن کو خدا کو منہ بتانا ہے اسے پر رات وصل محبوب سے ہمکنار نہ ہونا چاہئے : 
جنت میں ہے روز حشر جانا مومن 
نادان لہ بن کے تو ہے دانا مومن 
ہر رات نے مل روئے صنم سے آخر 
اک دن ہے خدا کو منہ دکھانا مومن ؟ 
بتوں کی چاہ اچھی نہیں ہے : 
موسن ره عشق آہ کچھ خوب نہیں 
والفہ بتوں کی چاء کچھ خوب نہیں 
آعان کہا جا سوےے بت خانه 
کچھ خوب نہیں یہ راہ کچھ خوب نہیں “ 
١١‏ کلیات موم ص ٣٢٢۰٠۹۹‏ گلھان اقبال ص ٣۰۰٠٢٢‏ کات مومن ص ٣٢٢‏ ۔ 
٣‏ گیات مرن س ۲۰٢‏ ۵ کلیات مومن ص ۱۹۹ 


پا نادىیں“ ہمپٹی رگ .۔اکتو ہر ۱۹٦۵‏ 
ام مومن کے یہاں ایک عاشق کی ایذا پسندی کی کیفیت اور حالت کا عام 
ہے تم سے زیادہ سر ہمارا احوال 
واں تن پهە ہے صدمے اور یاں جان په ہے 


اپنا کہیں یا سشیں تمہارا احوال ' 


غم میں مومن کی حالت نڈھال ہو گئی ہے ء تفصیلی کیفیت ملاحظلہ کیجئے : 
گون زرد ہے رنگ۔ کی لئے اشن الال 
گن لے سی گنی نے سے کی ققال 
کیا شکل يە بنگئی ہے تیری مومن 
کا ہو گیا کی کوں ہے ڑا یہ حال' 


غم عشق میں رو رو کر مومن جان کھو رہا ہے . 
مومن تب و تاب غم میں رونے سے حصول 

پھل پا چکے مفت جان کھونے سے حصول 
یہ تخم کہیں ہوا ہے سر سبز اب تک 
اِس دانہ سوختهہ کے ہونے سے حصول' 

ان گلفتوں سے تگ آ کر کہتا ہے ؛ کہ ظلم و ستم سہتے سہتے ہم خاک ہوجائیںگے 

اور ان کو خبر تک نہ ہوگی: 
خاطر میں یہ ہلسفتیں نہ لائیں کب تک 
صحرا صحرا به خاک ڑائیں کب تک 
نا چار جہاں. سے ہم اُٹھٍ جاویں گے 

٣‏ کات مومن ص ۰۔۱۹ 





نواے ادب ء ہمبٹی ۳ 

خاک ہوکر بھی جلنے سے فراغ نصیب نہ ہوا: 
پر روز ہوں مثل مہر سر تالپا داغ 
پر رات ہے سوز سینه ماند چراغ 
مر کر بھی ہوا نہ مجکو جلنے سے فراغم' 


مان کت کر نر کے نی وک و سا کاب 


جلق ہے تمام رات جس طرح سے شمع 
روٹی ہے ہسارے ساتھ کس طرح سے شمع 
بر شعله زبانی ہے یہاں روز افزوں 
کیا بات کہے یہ بات اس طرح سے شمع ' 
دوسری رباعی ملاحظہ کجئے ٤‏ انداز 3 فرق بھی دیکھۓے : 
میں شمع نہیں مرے رولانے سے حصول . 
لوہان نہیں مسصہرے جلانے سے حصول 
ظالم ھمرسے خاک میں ملانے سے حصول ' 


جل جل کر زیست مشکإ ہوگئی ہے : 
جو کھاے یہ داغ شعله زا خاک جبے 
جو زیست سے جلتا ہو بھلا خاک جبے 
ہوتے جاتے ہیں خاک اجزاے وجود 
یک چند جو یوں جبے تو کیا خاک جے ؟ 





عم لاہ سے سمل سشےے مد سد شستتہ- 


۱۹۸ گلیات مومن ص‎ ٣ ۱۹١ گلیات مومن ص‎ ٢٢۰٢۰۰ ۱۹١ کات مومن ض‎ ١ 


۲۰٢ص گلا مومن‎ ٣ 


نواے ادب ؛ ببٹی لے ۱ ا کو یر ۵"( 
عشق کی سوزش پنہاں کا طبیب کے پاس علاج نہیں! 
پر سر بالین من پر خیز اے نادان طبیب 


درد مند ہجر را دارو ہجز دیدار نست' 


موەن کہ ہیں : 


ہے اور ہی آگ سوزش پنہانی یہ بات طبیبوں نے کہاں پپچسانی 

سمجھو نہ عرقکه دیکھکر دل کی جلن تپ رم سے ہو گئی ہے پانی پانی ' 
دوسری جگہ کہا ہے : 

جو میرے بخار کا سبب ہے نە کرو یہ بات جگر سوز غضب ہے نہ کہو 


معلوم نہیں تم کو طبیبو احوال جلتا ہوں یه کہنے سے کە تپ ہے نہ کہو" 
عاشق کی زدگی ایگ سر تاپا مصمدت ہے : 
عاشق ہوے گیا کہ اگ مصیت آئی جوں روز نشور شام فرفقت آئی 
گوبا يہ ھکان تھا تنگناے عالم وقت کد دل گنا قات آی" 
حسرتوں کے ہجوم میں زندگی دشوار ہوئی جاتی ہے : 
ہے ضعف سے دل 4 ہاتھ دھرنا دشوار 
جب دم ُ4 رہ ت نام کنا دشوار 
جنسا دشوار مجکو مس نا دشوار“ 


۲٣١٢۔٦٢١۴ کلیات مومن ص‎ ۴ ٦٠٢ کلیاتں سعدی ؟ گلیات مومن ص‎ ١ 
۱۹۰ کلیات عون ص‎ ۲١٢ کات مومن ص‎ ٣ 





وا اوہ و ۵ اکتوبر ۱۹٦۵‏ 


٥ ؛مصضر‎ 


کلیات شاہی : مرتيہ پروفیسر زیئٔثت ساجدہء ص ۱۱۲۲۱۸۹ء قیمت درج نہیں 
ات حیدرآ باد اردو اکیڈیس حیدرآبادء دکن . 


حامعہ عثمانیہ کے قیام سے جہاں بہت سے دومرے فایدت ہوئے تھے :و ہیں ایک 
سرت ا اھ ای ساس کۓ طات عقرل می کی اپ نے عقوت 
پیدا ہوگیا تھا اور اس جذبة ہے اختبار شو کا یہ ایک کرشمہ تھا کہ انفرادی 
اور اجتماعی حیثیت سے دکی ادب گوشةہ گمنامی سے باہر ہی نہ آیا بلکہ اس 
سے متعلق پر قسم کا تحقبقاتی کام بھی شروع ہوگیا. اب اگرچھ جامعہ کی دکی ہی 
کا اردو سے عتعلق, وہ نسبت باقی نہیں رہی ہے پھر بھی جامعہ کے لائة طلسانین 
اس کام میں لگے ہوئے ہیں ہ انہی میں اس کلیات کی پرجوش . مخلص ٭ مرتہھء پروفیسر 
زینت ساجدہ ہیں ٠‏ دکنیات سے دطسی رکھنے والا شاید ہی کوئی شخص ہوگا جو 
آغ گے وی کارتائوں ہے واقت ‏ مزب زار کی رو مان کی ےط ا کی 
نظر میں وسعت ہے ؛ أن کا طریقہ بیان و استدلال متین اور ساجیدہ ہے ء وہ اپنا کام 
بڑی محنت سے کرنی ہیں چنانجھ زیر تبصرہ کتاب میں بھی ان کے سلیقے اور 
محنت کا وت قدم قدم پر ملتا ہے . کات شاہی کو اس سے پہلے پروفیسر رفعت 
اٹ 5 _ چکے ہیں ؛ لیکن موجودہ اڈیشن وسعت ععلومات اور لسانی تجزیے کے لحاظ 
سے زیادہ وقیع دی اس شی ایس اق سے کا0 لا گا ہی کا اش کی 
مدد سے ایک معموئی تعلیم یافقہ بھی اہی کے کلام کو اچھی طرح سمجھ سکتا 
ہے ؛ بعض حثیتوں سے یہ نقش ثانی نقش اول سے کامل تر و بہت ہے . لیکن 
اس میں کم کے ساتھ پروفیسر رفعت کی طرح بحریں دیدی جاتیں تو اس عہد 
کے تلفظ کا بھی علم ہو جاتاء پھر یجاپوری ادب پر گچجری کا اور اس کی وجہ سے 
مغری ہندی کی دوسری زبانوں کا جو اثر ہے اسے نظر انداز کردیا گیا ہے بعض 
تاریخی قطمات محل انظر ہیں کہ ان سے متعالقہ سن نہیں نکاتا . دکئی اب مہے دلسی 


رکھنے والوں کے لئے یه ایک قتی تحفه ہے . 


نا ]ت4 تا 
مر نب : 
عبدالحلیم ساحل 
معھعاونن: 
سید مجحاہد حسین حسیفی 
علاؤ الدین جینابڑے 


محمد شعیب اعظمی 


۱ 


مذ بہیسات 

تذکرہ و سیرت نگاری 
تار یخ و سیاسیات 
تنقمدء ادب ء !سانیات 
تعلیمات 

آرٹ 


متھر قات 


۷م 


۱ 


نواے ادبء ہمبئی 


مذثعسےحاری 


ابولاعلی' مودودی 
قرآن جحید 1 کلام انی ہو نے 
کے دلائل 


(خاتون پاکستان کسسراچی ہ قرآن مجید عبر 
دوسرا حصهہ ص ٥۔۱٢‏ 


ابوالجلال ندوی 
۹ سورتوں کا آغاز 
(خانون پاکسٹان کراچی. قرآن ید مبر 


دوسر١‏ حصہ: ص ۸۴۔۱۲۰) 
اقال علامہ 
قرآن ید ؛ آئین ملت حمدیهہ 
(خاتون پاکسٹان کراچیء. قرآن مجید ۔مبر 
دوسرا حصهھ؛ ص 9۔۹) 
امرق غخید تی 
احکام شرعیہ میں حالات و زمانه 
کی رعایت 
(برنان دہل ١٦‏ اپریل ۰۸۶٦۔٦۱١۲)‏ 
کات سے سد 
امبنی محمد تقی 
احکام شرعیہ میں حالات و زمانہ 
کی رعایت 
(برہان دپلی ٦2‏ جون ٣٣۴۳۔۶۰١٢۳)‏ 
گذشتہ سے بیوستھ 
امبنی محمد تقی 
احکام شرعیہ میں حالات و زمانہ 


کی رعایت 


اکتوبر ۱۹۱۵ 


(بربان دبل ٦٦‏ ءں ٦۔-۲۔۲۸۵)‏ 


رون کاظمی 
قرآن: مجید پڑھنے کے بنیادی اصول 
(غاتون پاکستان کراچی؛ قرآن مجید نمبر 


دوسراحصہ؛ ص ۰٢٢۲۔۲۳۲)‏ 
تمنا عمادی 
جممالقرآن 
(خاتون پاکسٹان کراچی . قرآن مجید نمبر 
دوسرا حصفہ؛: ص ۴۱۔۸۱) 
جمع القرآن کی تاریخ پیش کی ہے 
جعفر ی ریس احمد 
معتزله اور علوم فا... تم 
(ثقائے لاہور ١٦‏ مئی ١۔۶٠)‏ 
جلاالدین عمری 
امر بالمعروف و نہی عنالمنکر 
(زندگی ٦2‏ ایریل) 
سا 


رفےماللہ 
مانعین زکۃ کے خلاف صدیق 
اکر کا جہاد 
(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ مثٹی ۰۸٦۔۱۸۵)‏ 
مانعین زکوۃ در اصل مرتد تھے 


نواے ادب ٦‏ بمیشی 


ك۳ 


ان 


اور سلمانوں کو ختم کرنا 
چاہتے تھے ۱ 
زیدی جعفر رضا 
ہندی شاعری میں خاندان رسالت 
کی توصیف و تعریف 
(بربان دہل ٦٦‏ مئی ٢٠۰٥۔۴۱۹)‏ 
-- شمار اور دلچسپ مثا لیں معه أشعار 
کے پیش کی ہیں 
سید حسن می ندوی 
خواتین قرآن 
(غانون پاکستان کراچی؛ قرآن مجید نمبر 
دوسر! حمہ, ص ۹۱٦۱۔۱۸۵)‏ 
سید عدالل عاس ندوی 
تفسیر و مفسر 
(خائون پاکنان کراچی؛ قرآن مجید مبر 


دوسر!ا حصہ: ص ۸۔١۰٦۱)‏ 
سید محمد زکریا 


روح اور اس کی حقیقت 


(یساں ٦٦‏ عارچ؛ مشش ؛ جوت) 
مل ۱ 
ضیاءالدین 
(سارف ٦‏ ش) 
امام اہو یوسف اور ان کے فقہی 
و قانونی کارنامے 
عبدالباری 
حضرت یوسف کا خریدار کون تھا ؟ 


(زندگی ٠٦‏ جون) 


۸ 


۲۱ 


۲ 


۲۳ 


۱۹٦۵ اکتوبر‎ 


عإالمباسی 

مواقف صحابہ 
(ئیض؛لاسلام راواپنڈی ١٦‏ مئی ۴۳۔۳۴۹) 

حضرت علل و حضرت معاویہ کے 
درمیان جھگڑے کی تفصلات 

عندلیب زہرا 

سوره نباء 

(غائون ہاکشان کراچی ٠‏ قرآن مجید نمبر 

دوسر| حصهہء؛ ص ٢٦٦۔٦۲۱)‏ 

ایک سرسری تبصرهہ ہے 

عندایب زہراء 

قرآن نے تحقیق و نار کا شوق 
پدا کیا 

) اتون پاکستان کراچیء قرآن مجید ابر 


دوسرا حصه: ص ٢٢٦۔٦۲٢۲)‏ 
فاروقی ص۔داللہ 
عام مثال 
(الرحیم حبدرآباد ٦٦‏ اپریل ؟۶۔۔-؟) 
ط8ق ما اور فضا کے درمانی 
عالم کا یان ہے 
فاروقی نثار احمد 
تاریخ ماہری کے مآ خذ 
(ہرہان دہل ٦2‏ شی ۹٢۲۸۔۲۹۹)‏ 
ہہ ساسله مارچ ۱۹٦۵‏ 
فض اارحمن 


معاشرتی تذیر اور سنت اولی' 
(فکر ونظر کراچی؛ ۹۵ می ۹۱١۔۱1۹۸)‏ 


نواے ادبء ہلئٗ 


لان 


20 


۲٦1 


مغ 


۲۸ 


۹ 


غلام اور لونڈیوں سے تعلقات اور 
قانون شہادت کی حقیقت سے 
بحث کی ہے 
قاضی حمد زاہدالحسینی 
تفسیر معینی 
(الرحیم حیدرآباد ۱١‏ مئی ۴۵۔۴۸) 

خواجه معین الدبنکاشمیری کی فارسی 

شرح قرآن مجید کا تعارف ہے 
قمر عثمانی 
عشق رسول 


(عارف لاہور ٦٦‏ جون ١۱۔٢۲)‏ 
مسا ار کی متس کن 
چند نمونے 
بعر وف تن 
اسلامی علوم گے ہندی مصادر 

(الرحیم حیفرآباد ٦٦‏ |پریل ۱۹۵۔٢٢٤)‏ 
چوتھی قسط ہے 
فصر محمود حسن 
اسلامی علوم کے ہندی مصادر 

(برہان دہپل ٦٦‏ مشش ٢٦٥۔٥۔٢)‏ 
پانچویں قسط ہے 
محمد احمد 
اخلاؾالنی 

(یعات ٢۵‏ مارچ ؛ ٠ئی٠‏ جون) 
مسلسل 


عم ادریس 
(ینات ٦٦‏ مارچء ش) 


7 


۳ 


۲۳ 


٣ 


۱۹٦۵ اکتوہر‎ 


حمد اکرم طاہر 

عقل و خرد کے نام پر نادانی 
(فاران کراچی ٦9‏ اپربل ۸۔١۱)‏ 

مذہی نقطة نظر پیش کیا ہے 

محمد جعفر شاہ پھلواروی 

قرآن مجید اور جمالیات 


(خانون پاکستان. کراچی؛ قرآن مجید نمبر 


دوسرا حصه ۲۱۰۔۳۲٣۲)‏ 
تحمد حبیب الرحمن فطل 
وحی و الہام 


(خانون پاکستان. کراچی . قرآن محجید نمبر 


دوسرا حصہ ٢۲۔۴۰)‏ 
وحی الہی اور الہسسام کا فرق 
واضح کا ہے 
محمد طاسین 
اسلام کے معاشی مقاصد 
(فکر و نظر کراچی ٦٦‏ می ۸٦٦۔ك٦)‏ 
اسلام کے معاشی مقاصد کا نتعین 
کی و ا کے ا ظز 
نئے معاشی طریقوں کے جواز 
وعدم جواز سے بحث کی ہے 
حمد مظہر بقا 
شاہ ولی اللہ کے فقہی رجحانات 
(الرحیم حیدرآباد ٦2‏ مئی ۱١۔۲۳۴)‏ 
موطاء امام مالک کی دو شرحوں 
یعنی السوی اور المصفی' کی 
روشنی میں شاہ صاحب کے فقہی 
رجحانات کا جائزہ لیا ہے 


نواے ادب ء ہمبلی 


۵ 


۳ 


م۳ 


م۸۸ 


۳۹ 


مصطفیٰ حسن 
در بار عالمگیری 
(الفرلان ۹۰ اپریل؛ مئی) 
عاللگیر کی شخصیت کو ابھارنے 
والے مذہی عناصر سے حث 
مسلسل 
مد یوسف اصلاحی 
آخرت 
(رندگی ٦2‏ اپریل) 
عقیدہ آخرت سے متعلق مواد 
مصطفیٰ السباعی 
مستشرقین 5 تصور سنت 
(بیسات ٦2‏ مارچ ؛ ش ؛ جوذ) 
نسسرجمہ 
مظفرالنساء صدیقی 
قیامت کی بات 
(خسانون پاکسشان کراچی؛ فرآن مجید نمبر 
دوسرا حصعہ ۰۹٦۔۲۱۶)‏ 
قیامت کی تفصیلات قرآن کریم 
تی روشنی میں 
اسلام اور مه 
رینات ۵ جون) 
مه کے جواز وعدم جواز پر 
مختلف زاویوں سے نظر 
سا وأحدی 
کل کیا سک 
(فاران کراچی ۵ می ٣٢٠۔۳۲(‏ 
رآن و حدیث کی روشنی میں کل 
کا انجام 


"۲۴۱ 


۲۴۳ 


"۴۳ 


"۲۳ 


"۵ 


"٦ 


اکتوبر ۱۹۹١‏ 
ندوی محمد حنيف 


(ثقائتی لاہور ٦٦‏ چرن ۸۔٢۲)‏ 


مرگرمیاں۔ بیان: کی گئی ہیں 
ندوی سعحمد حتف 
تصوف کے ما بعدالطبیعی مسائل 
(ثقافت لاہور ٦2‏ ىشئی ۱۵۔ ۴) 
امسسام ابن تیمیہ گا تجزیہ پیش 
کيا ہے 
ندوی محمد حلیف 
لاوق ای گے ما مدالطئی 
مسائل 
(ثقافت لاہور ٦٦‏ اپربل ك٢۲)‏ 
علامهە ابن تیميه کی اصلاحی 
یگ سن کا نکر سے 
وی حسن 
ذبح کا مسنون طریقہ 
(یسات ٦٦‏ می) 
وی حسن 
طلاق اور ازدواجی زندگی میں 
اس کا مقام ۱ 
(ینات ٦۵‏ جون) 
پٹی ۔ ( مترجم وحیدالدین) 
اسلام× مغربی لٹریچر میں 
(سارف ٠٦‏ ابربل) 
ہنی کی کتاب کے چوتھے باب 
ن3 تر جمہ 


نوڑ ےھ :لدب ہمبئی 


٢ام‎ 


م۸" 


۹ 


٥٥ 


اکتوہر ۱۹۱۵۰ 


تذکرہ و سیرت نگاری 


آغا محمد بافر 
آء مولانا صلاحالدین احمد 
(اوبی دیا لاہور ٦٦‏ پادگار شر ٢٣۲۔۳۸)‏ 
آل احمد سرور 
محمد حسین آزاد 
(فروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ اہریل ك۔۱۸) 
شسالعلماء مولوی بحمد حسین آزاد 
کا تعارف مکاللے کے انداز میں 
پیش کیا ہے 
ابوالفتوح محمد التونسی 
ان خلدون بحثیت ایک مفکر تعلیم 
(اارحیم حیدرآباد ٠٦‏ جون )٦٦.2٥‏ 
حالات زند گی تعلیم میں قرآن 
کی مرکزی حیثیت ء اہن خلدون 
کی تنقید تعلیم کا درجه عا یء 
اخوانأ لصفا اور تعلیم کے متعلق 
اہن خلدون کی آرا ۔_ کی ذیی 
سرخیاں غائم کی ہیں 
ابوبکر شہلی 
ابوحیان التوحیدی 
(الرحم .حیدرآباد-۵٠۰اپریل‏ ٥۔١١(‏ 
ایک مشہور صوق صالم علی بن 
محمد بن العباس کا:'تذکرہ ہے 
ابو علی 
ذاتی ڈائری کا۔ایک ورق 
:(سب رس ٦٦۵‏ ش) 


چند مشاپیر سے اپنی وابستگی اور 
تعلق کا ذکو 


۳ 


لات 


ھ٥‎ 


ہ۹ 


۹۸ 


احمد جلیِس 


(سب رس ٦٦‏ اپریل) 
اختر انصاری 
مصحفی 
(فروغ ارہ لگھاؤ ٦۵‏ مٹی ١٥۔١۲)‏ 
شیخ غلام ہمدانی مصحفی کے کمال 
شاعرانہ پر روشنی ڈالی ہے 
ادارہ 
سب رس کا محمد قلى قطب شاہ نمبر 
(سب رس 0.6" اہریل) 
سید ہاشمی فریدآبادی مرحوم 
(اردو امہ ٠٦‏ ابریل؛ جون) 
فہرست تصانیف و مقالات 
ادارہ الرحیم 
مولانا سندھی کے ساتھی ظفر حسن 
کی آپ یی 
(اافرقان ٥٦‏ اپریل) 
ادیب سید مسعود حسن رضوی 
مولانا صفی مرحوم 
(فروغ ارد ,لکھاز ٦٦‏ جرن ۱۹۔۲۱) 
تذکرہ ہے۔ لسانالقوم مولانا مید عٰ 
نقی صفی لکھنودی کا 
امداد صابری 
۸۵ع کے حریت بسند ۔اخبار 
(قومی زہان ٦٦‏ جون) 


نواے ادبء بمبئی 


ا 


٦ 


۲٦ 


ون 


٦٦٦ 


انجم فاطمی 
علی عباس حسینی سے ایک ملاقات 
(صبح نو پكہ ۶ اپریل؛ مئی ۲۹۔۴۲) 
ذاتی تاثرات ہیں 
بدوی لطفالل 
فقیر قادر بخش بیدل 
(الرحیم حبدرآباد ٦٦‏ مثی ھ١۱)‏ 
سندھ کے ایک معروف صوفی کا 
تذکرہ کیا ہے 
تحسین سروری 
عرش تیموری 
(قومی زہان ٦٦‏ جون) 
دوائج و حالات و تائثرات 
ثروت صولت 
اہن حزم اندسی 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ جون ۔١۱)‏ 
شاف اا ا الس اآثخرتف 
لحدودالمنطلق اور محلیٴ کے مصنف 
کا ذکر ہے 
جائسی کبیر احمد 
ابن سینا بحثت ادب 
(ثقانے لاہور ٦٦‏ اپریل ٦ھ.٦٦)‏ 
ڈا کر قاسم غنی کے فارسی مضمون 
کا ترجمەہ ہے 
سا 
شاہ کمال کڑا مانکپوری کا سن وفات 


(اردہ امہ 1٦‏ اپریل ء جون) 


رج 


٦ 


٦ک‎ 


۸ 


۹ 


4۱ 


۲ 


۱۹٦۵ اکتوبر‎ 


سراجا حق 
(الفرقان ٦٦‏ اپریل) 
اہو سفیسان کے سوانیم حیسات 
اجما یل طور پر 
سلام مچھیل شہری 
اصغر گونڈوی 
(فروغ اردو لکھنؤ ٦١‏ اپربل ۱۹۔٥۲)‏ 
مولانا اصغر گونڈوی 3 تعارف ہے 
شہید اردو ٤‏ قتیلِ اآدب ٤‏ صلاحالدین 
(ادبی دنیا لا ہور ٦٦‏ یادگار نمبر ٥٥۔٥٥)‏ 
سید تحمد 
عہد محمد قل قطب شاہ کا تمدن 
(سب رس ٦ً٦‏ اپریل) 
سید مصطفی علی 
اردوء ہماری تعلیمی زبان 
(قومی زبان ٦<‏ می) 
شاہد احمد دہلوی 
(ادی دنا لاہور ٦٦‏ پادگار نمر ۴٥۔۵۸١)‏ 
شیخ عبدالشکور 
(ادبی دنا لاپور ٦٦‏ پادگار نببر ۹١۔٥۲)‏ 
عابدی امیر حسن 
مولانا کاشفی 
(ہرپان دہلی ٦٦‏ جون ۱ے۴۵) 
بدخشانی شاعصر کے حالات اور 
کلام کا ذکر ہے 


نواے آدب ٤‏ بمیٹی 


۳٣ 


لت 


٥ 


اھ 


24 


۸ 


اك 


عبدالحفیظ رحمانی 
(عارف لاہور ۶ جون ٦۔۱)‏ 
تذکرۂ بزرگانِ اسلام کی ایک کڑی 
عبدا لیم چشیق 
علامہ جلالالدین سبوطی 
(معارف ٦٦‏ اپریل: مش ؛ جون) 
عبدالرحیم أشرف 
مجا ہد کہیر حضرت مولانا محمد ہوسف 
(الفرقان ٦١‏ می) 
مولانا مرحوم کے انداز تبلیغ اور 
انہماک کا تذکرہ 
خالدہ خانم کے تاثرات ء ہندوستانی 
مشاپیر کے متعلق 
(جامعه دہلی ٠٦‏ اپریل ۱۶۵۲۔۱۸۸) 
ڈاکٹر انصاریء مولانا شوڈت عِل 
گاندھی ؛ نہرو وغیرہ شخصیتوں 
غلام مرنضی 
مولانا نور ترک دا نشمند اور قرامطه 
(معارف ٠١‏ ابربل) 
فرمان فتجوری 
داغ کی حیات معاشقہ 
(نگار پاکستان کراچی ٦٦‏ می ۸۔٥۱)‏ 
فری لینڈ اییٹ 
حضرت سید احمد شہید 
(الرحیم حیدرآباد ٦‏ مٹی ۷۸۔٥۵)‏ 


۸۱ 


۸۲ 


۸۳ 


اکتوبر ٹاو 


سر اھ مرک 
جہاد کا جائزہ لیا ہے 
قادری مد ا یوب 
خابوادۂ شاہ ول اللہ دہلوں کا تذکرہ 
(ارحیم حیدرآباد ٥٦‏ اپربل ۶۸۔٦٠)‏ 
مولوی کریمالدین کے تذ کسرہ 
فرائدالدہر اور طلقات شعرا 
ہندکی مدد سے ایک مختصر تذ کرہ 
عرادت گیا گیا ہے 
خانوادۂ شاہ وی اللہ دہلوی کا تذکرہ 
(الرحیم حیدرآباد ٦٦‏ می ۹١۔““)‏ 
مسلسل مضمون 1 قضط نمبو ٢‏ 
میں مقی صسدرالدین آزردہء 
مولانا حہین احمد لکھنوی ء مولانا 
ملوکالملیٰ نانوتوی اور مولانا 
فضل حق خیرآبادی کا ذکر ہے 
قریشی طفیل احمد 
فِلسوف العرب ۔ الکندی 
(الرحیم حیدرآباد ۹۵ شی ٢۲۔۴۰)‏ 
مشہور عربی فاسفی اہو یوسف 
یعقوب الکندی کے حالات و 
افکار بیان کئے ہیں 
عحمد' افضل غفاری 
سلطانالعارفین حضرت باہو علیهالرحمة 


کی فارسی شاعری 
(١عارف‏ لاہور تا اہرہل ۹۔۴۰ 


نواے ادب ۹ :بمبی 


۸۰۲ 


۸۵ 


۸ 


۸۸ 


۸۸۹ 


مولانا سندھی کا ,مکنہہ فکو 
.(الرحبم حیدرآباد ٦٦‏ جون ۱۴۔۲۴) 
مولانا عبدالہ سندھی کے مذہی 
افکار پر تبصرہ ہے 
محمد کاظم 
الاستاذ _ مسعود آاندوی 
(فاران کراچی ٦٦‏ می ۳۲۶۔۳۲) 
ایک تعلق کی یاد کا مفصل ذکر ہے 
مظفر احمد 
تع موہ 
(ادبی دنا لاہور ٦٦‏ یادگار نمبر ١٠۔۰٣)‏ 
مولانا صلاحالدین احمد مرحوم سے 
ذاتی تعلقات کا ذکر 
میر حسن 
محمد قل کا کلام اور اس کے محرکات 
(سب رس ٠٦‏ اپربل) 
ندوی ابوالہاشم 


از کے ا ین رج 
(ثقافی لاہور َ0" می ۰۔۸١)‏ 


متعدد شعرا کے۔ کلام کی مثالیں 
پیش کی ہیں 

سیم احمد 

حضرت شاہ اہو اسعید حسیی کے 
روابط حضرت شلہ ول اللہ محدث 
دہلوی اور ان کے خاندان 
سے. دو قسطیں) 


(اافرقان ٦٦‏ اپریل؛ می) 


۹۱ 


۲ 


۳ 


اناج 


٥ 


اکتوہر ۲۹٦٢‏ 
نقی محمد خاں 
عبدالرحیم خان خانان کے دوہے 


)۸۴ (سا کراچی تع مارچ‎ ٠ 


تاریخ و سیاستہ 


اثر فاروقی 
اور نگ آ باد 
(اجکل دپى ٠٦‏ جون ۴۰۶۔۳۸) 
علم و ادبء تہذیب و ثقافت کے 
گہوارے اونگ آ راف کی تاریخ 
نیشن گی ہے 
شمش تبریز خان 
ہندوستان کے مغليہ بادشاہون کا 
ذوق علم 7 ادب 
(مارف لاہور ٠٦‏ اپربل ۳۱۔۳۴۸) 
جامعہ عثعانیہ اور اس کا تاریخی 
پس منظر 
(سب رس ۱١‏ می) 
مکش اکبرآبادی 
آگرے کے میلے 


(نگار پاکستان کراچی ٦١٦‏ می ١۱۔۲۸)‏ 


ند ٤‏ ادب ٦‏ لسانیات 
آسی ضیائی 
وہ لفظ کون. سا .ہے۔؟ 


(فار(ان کراچی ٦١‏ جون ۱١۱۔۱۴۳)‏ 


نواے عادتی ء ہمبئی 


۹٦ 


ے۹ 


۹۸ 


۹۹4 


آغا شاعر 
چو مک 
(اردو نامه ٦٦‏ اپربل٭ جون) 
آل احمد سرور 
غزل کا نیا رنگ 
(فروغ اردو لکھنؤ ٦٦‏ جون “۔٠)‏ 
غزل کی ایک روایت ہے اس روایت 
سے مکمل انحراف مکن نہیں 
لیکن یسویں صدی میں غزل 
نے بہت سے ارگ بھی 
اپنائے .ہیں 
ابن انشا 
ادہی دنیا کی کہاتی 
(ادی دنیا لاہور ٦٦‏ پادگار نمبر ۱۷۱۔۱۴۲) 
رسساله ادبی دنیا کی تاریخی 
و ادبی حثیت 
ابوالاعلی, مودودی 
تحریکیں آوں.افراد کی قوتہ ارادی 
(زندگی ٦٦‏ جون) 
ایک نفسیاتی تجزیہ 
اہو سلمان شاہجہانپوری 
مولانا ابوالکلام کا ایک اہم خط 
(جامعہ دی ٦٦‏ اپریل ١٦٦۔١-١)‏ 
يه خط مولانا آزاد نے نوجوانی 
کے عام میں اپنے ایک دوست 
کو لکھا تھا جو شادی شدہ ہونے 
کے , باوجود ایک لڑکی کے 


عشق: میں _.مہتلا تھے . 


“٠ 


اکٹو ہر ۱۹۹۵ 
اقبال کے پسسنی نظریات :ہد عاطر 
کی روشنی میں 


(گار پاکستان کراچی ٦2‏ جون ١٥٠۔۱۰)‏ 
ادارہ فومی زہان 
اردو ادب کے غیر ادبی مآخذ 
(قومی زبان ٦٦‏ جون) 
اشغرف قادری 


خوشتز گرامی۔ ہہ حیثیت طنرنگار 


(شاعر بمبئی ١٦‏ شارہ ٢۔٥.‏ ٢٠۔ے٢)‏ 
اکبرالدین 
مرزا رت عل یگ سروز آوز 
فسانه عبرت 
(اردو نامہ ٦٦٦‏ اپرول +٭ جون) 
اکبر علی خاں 
ایک مشہور ترین شعر - استفادہ 
یا توارد 
(اجکل دہل ٠٦‏ اپریل -۳۔۴۰) 
صفی لکھنوی کے شعر کے متعلق 
بحث کی ہے 
باتھر مہدی 
ادہی مبزان 
(حور دپلى ٦۵‏ لممارہ نمبر ٢۱:صس١۵٠۔۹١۱)‏ 
ساری +٭ قدریی ؛ پاش پاش 
ہوچکیئ ہیں مگر: راک میں 
چنگاریاں ہیں۔۔ موجودہ ادب پر 
ایک سنجیدہ نظر ڈالی ہے 
جا ا . ہے ۔ وڈ 
برطاخیهہ۔ میں ۔اپرانی آدب کا مطالمه 
( قو می ز بات ١9‏ مشی) 


٠۸ 


۱'۳ 


جے کرشن چودھری 
کالی داس کی شاعری 
(تحریک دپل ٦١‏ می ۸۔١۱)‏ 
ایک سرسری جائزہ ہے 
کو 
شیخ الرئیس ابوعلل حسین بن عبداللہ 
بن سینا اور اسکی تصانف پر 
ایک مطااماتی نظر 
(معارف ٠٦‏ جون) 
خواجہ اطہرحسین 
تق کی اقت توسق 
(سبح نو پانہ ١٦‏ اہریل؛ مئی ٢۲۔۲۸)‏ 
عل عباس حسیی کے کردار کے 
ایک خاص پہلو کو اجاگر کیا ہے 
خبرالنساء 
ادیب کے مسائل 
(ادب اطیف لاہور ٠٦‏ اپربل ۹۔٢٤)‏ 
یوجین آئینگو کے ایک فکر 
انگیز مضون کا ترجمه ہے 
دریابادیء مولانا عبدالماجد 
اردو میں تاریخی ناول 
(فروغ اردو لکھاؤ ٦٦‏ مشی ے۔۹) 
تذکرہ ہے ارتن نات سرشارء 
عبدالحلیم شرر؛ حکیم محمد علی 
طبیب ؛ ایم اسلم؛ نسیم حجازی. 
رشید اختر ندوی اور رئیس احمد 


جعفری کا 


۳ 


اہ 


ك‌‌(0 


کہ 


20 


م۱۸( 


(۱'۹ 


اکتوبر ۱۹٦۵‏ 
دریا بادی ء مولانا عبدالماجد 
تو بة اللنصوح 
(فروغ اردو لکھنؤ ٦٦‏ جون ٢٦۔٦۲)‏ 
شمسرالعلما ڈپٹی نذبر احمد کے ناول 
تو بةالنصوح کا ایک مطالعہ ہے 
رشید حسن خاں 
امیر مینائی کے ادہی خطوط 
(صحیفہ لاہور ٦٦‏ اپریل ٢۲۔۳۹)‏ 
انتقادی جائرے کی دوسری قسدط ہے 
رشید حسن خان 
قاموس الاغلاط پر ایک نظر 
(فاران کراچی ٦٦‏ اپریل ۱۸۔٢٢)‏ 
تیسری قسط ہے 
رضوی وقار احمد 
ادب کیا ہے ؟ 
(برہان دہ 1٥‏ جون ۳۳۹۔٣٦۳۵)‏ 
ادب کی حقبقت؛ قدروں اور 
اھعیت سے آگاہ کیا ہے 
ریاض احمد پرواز 
سید سلیمان ندوی کی شاعری 
(عارف لاہور ٠٦‏ اپریل ۳۹۔۲۱) 
زیدی جعفر 
ہندی شاعری کا ایک تاریخی جائزہ 
(معارف ٦‏ ارول ؛ می ؛ جون) 
سید احتشام حسین 
آغا حشر کی ڈرامہ نگاری 
۱ (فروغ اردو لکھٹؤ ٦٦‏ ش ١٠۔٢۱(‏ 
حشر کے ڈراموں کا جائزہ ہے 


واے ادب 0 نمبٹی 


اہ 


۱ 


۲۳ 


۴۳ 


ایی 


رر 


سید احتشام حسین 
علامہ شبلی 
(فروغ اردو لکھاؤ ٦۵‏ جون ۸۔۱۷) 
افادات شیلی پر طائرانہ نظر 
ڈالی ہے 
سید حسن 
اہرانی زبان 
( نگار پاکستان کراچی ٠٦‏ اپربل ۲۹۔۵۲) 
فارسی زبان کی اصل بتسسائی ہے 
سید صفدر حسین (ڈاکٹڑ) 
اردو مرئیے کی تشکیل جدید 
. (صحیفہ لاہور ٠٦‏ اپریل ۹۔۲۴) 
چند شعرا مثلأٗ مولانا محمد علی جوہر 
ران مارمارا لک ا 
اکبرآبادی اور جمیل مظہری کے 
گنال تہ کر 6او 
کرتے ہوئے زمانه حال و مستقبل 
میں فن مسرثیہ کے بارسے میں 
حکم لگایا ہے 
سید قدرتاللہ 
غالب کے متعلق میر کی رائے 
(قومی زبان ٦١٦‏ می) 
سید لطیف حسین 
میر غلام علی عشرت اور ان کی 
تصاینف 
(قرمی زبان ٦۵‏ مش) 
عل عہاس حسیی کا ایک تنقیدی مقالہ 


۲ 


ۓ 


۲۸ 


۹ 


۳ 


۱ك 


۳ 


۳ 


اکتو ہر ۱۹٦۵١‏ 


(صبح و پا٭ ؛ اپریل مئی ۰٦٥‏ ص ١۔٣٠)‏ 
حسیی صاحب کے ایک مطبوعه 
تنقیدی مقاله کا تجزیاتی مطالعه ہے 
شفعالدین نش یر 
چکبست کی قومی شاعری 
(جامعة ؛ دپل ٠٦‏ می 
شمس لکھنوی ء کراچی 
دپلی میں ارک 
(نگار پاکسنان کراچی ٠٦‏ اپریل ۱۳۔۱۹) 
شمس لکھنوی ٠‏ کراچی 
دی میں رخف 
(نگار پاکستان کراچی ٦٦مٹی )٣۰-۲۹‏ 


۰۔ ۲۵۹) 


سے صطسرئ کا 
لکھنؤ میں اُردو 
(نگار پاکستان کراچی ٥٦‏ جون ٣٥۔۰')‏ 
شیخ فرید 
(سب رس ٣‏ مش) 
دیوان جہاں ( مرتبہ کلیمالدین احمد) 
پر نظر 
صاہر شاہآ بادی 
اُردو ادب اور فلسفة حیات 
(اجکل دہلی ٦۵‏ می ۵۔۲۸) 
صدیقی محمد شکیل احمد 
فارسی زہان کی آہمیت اور ضرورت 
(فروغ ١ردہ‏ لکھنڑؤ ٦٦‏ اپریل ۹۔۳۰) 
ضیاءالدین احمد 
محمد قل کی غزل 


(سب رس اس آپربل) 


ى۳ 


۵ 


اکر 


فی 


۸ك 


ادب ء ہمبئی 


محمد تل نے غزرل میں کن میلانات 
و رجح_انات کو پیش نظر 
رکھا ہے ؟ 

طالب کاشمیری 

سرمایۂ کلام غالب () 

)٦٦-٦٦ اپریلڈ‎ ۱٦6 واے ادب‎ ١ 

کلام غالب کے حاسن و ماب 
پر تبصرہ ہے 

عابد علل خاں 

جگر کی باتیں اور یادیں 


(سانی کراچں ٦2‏ مارچ ۹۔۱۸) 
چند واقكات یش کر کے جگر 
مرادآبادی کا شخصی خضاکه 


(معەارف ٦٦‏ ھی) 
عربی و فارسی کے علاوہ اردو کے 
ساقی ناموں پر فی و تحقیقی نظر 


عبدالطیف اعظمی 
اصلاح معاشرہ کی کوشش۔ 
(جائعہ دہل,١٦‏ جون, ۴۸۸۔۲۹۴) 

مولانا نذیر احیلہ نے اہن ناولوں 
کے ذریعے اصلاح معاشرہ کی 
جو کوشش کی اس. کا :جتائزہ 
لیا ہے 

عبدالمجید 


مدورا میں آُردو 


(سب رس ٠٦‏ می) 


او 


۹ 


۱ 


۴۲۳ 


۳ 


انت 


.:. ۵٥ 


اکتوبر ۱۹۹۵ 


عبدالمجید حیرت ۔ 
انتخاب کلام آغا اکب آبادی, 
(اردو نامه اپریل؛ جون) 
علی جواد'.۔زیدی 
سنسکرت میں فضنی تکل۔فات 
(شاعر بعبی ٦٦‏ شارہ نب “٣۔۵١‏ ۱۱۔٦۱)‏ 
سنسکرت میں فی تکاسفات اور 
اردو؛ فارسی؛ عربی, پر اُن کے 
اثرات کا جائڑہ لیا ہے 
علی عباس حسفی, 
ناقد زہوں حال کے ٭حروضات 
(صیح, نو پڑھ ٦٦‏ اپریل. مئی ١٠۔٢۲)‏ 
ڈاکٹر سید محمد حسنین کے ایک 
تنقیدی مضمون کا مدلل جواب ہے 
غلام رسول 
دکنی ادب۔ میں. تلگو 5 عاضر 
(سب رس ٠٦٦‏ اپریل) 
قاضی عبدااودود 
بر ہان فاطع اور ہندوستان )٣(‏ 
(نرائے ١دب‏ بعبئی؛ ۹٥‏ اپربل ۱۴-2) 
کر ند تار نگ 


اردو گ 


رتو گٹھر سے باہر 


(سب رس ٠٦‏ می) 
امریکہ میں اردو: کی نشر و اشاعت 
اردو میں تمثیل نگاری. 

(امکل دپلیى ٦٦‏ جون ۴۔۱۴) 
مثالیں۔ کے , مفصلى. بتائیٰ۔ ہے 


نواے 


٢۲٦ 


مااوں 


م۸ 


اكدتا 


ای 


٥)۳ 


|۴ 


ادب و بمیئی 


ماہرالقادری 
اتا اقب کا ہے 


(فاران کراچی ٠٦‏ جون ۱ص ۳)- 


محمد احمد اصلاحی 
داغء شاعم برم نگاراں 
(جامعہ دپى ٦٦‏ اپریل ١‏ ۹٢۔٢۰٢۲)‏ 
خحمد ابوب قادری 
پروفسر قادری 
(قومی زبان ٦٦2‏ جوںں) 
قادری مرحوم کے کی چند غزلیںء 
مواد تاریخ اور خطوط 
حمد حسن ڈاکٹر 
غرل اور تغرل 
(فروغ اردو لکھنؤ ٦7‏ مشی ص ٦۔٦)‏ 
اصطلاح تغرل کی وضاحت اور 
محمد سلیم 
نت نوا کی فارسی سنددی اببات 
(اردو نامہ ٦٦‏ اپریل ؛ جون) 
محمد سلیمالرحمن 
نتائ‌المعانی 
(اردو نامهہ ٢١‏ اپریل ٠‏ جون) 
کتاب کا تعارفوطباعت: مصن فکاذ کر 
تحمد صاہر 
او 
(اردو امہ ٦٦‏ اپریل ؛ جون) 
لفظ تو کی تحقیق و حوالجات 
علامہ جلالالدین سیوطی کی تفسیری 


ایی 


۷اث 


٥ 


ا 


٥ء‎ 


٥۰۸ 


٥۹ 


اکتوبر ۱4۹۲۵ 


تصانیف 
(اارحیم حیدرآباد ٦<‏ جون ص ۳۸۔'“< 


تفسیر جلالین ؛ مجمع|لبحرین 


۰ جب 
ترجمانالقرآنء اور الدرالمنثور کا 


تعارفی ہے 

عمد عمر 
سودا ی شاعری 3 تہذبی مطا لحه 
( نوائے ادب پمرئی ٠٦‏ اپریل )٣٦-٥٦'‏ 
سودا کی شاعری مس تاریخ 07 
سیاست اور تہذ بی علامات وو 
واقعات کا :فصیل جائزہ لیا ہے 

محمد عمر 
سید 6 سیاسی اور سماجی ماحول 
(برپان دیل ٦٦‏ جون ٣٣٦۴۔۳۹‏ 


بہ سلسلہ ہر ہان اگسٹت ٠٦‏ 


مسعود سلمان 
اقبال کا پیام 
(الرحیم حیدرآیاد ٦٦‏ اپربل ٦٦۔١)‏ 
افادات علامه اقبال کو ایجاز و اختصار 
کے ساتھ پیش کیا ہے 
مغنی حیدر 


کچھ بال جبریل سے متعلق 


(م٥ارف‏ لاہور ٦_‏ جون ے۳۰۔۰۴) 
مغنی کفایتاللہ 
مکاتیب نام سید سلیمان ندوی 
(معارف ٦١‏ جون) 
ملک اسمعیل حسن خاں 
اردو کا ایک عایيه ناز واسوخت 
(جامعہ دیلی 9.۰ مئی ۹۵۔۲۳۵ 


7 
نواے دب ء ہمملٹی 


۱ 


.-. 


٣۳ 


لا 


رضی کا ایک واسوخت جو ابتک 
قسر گمنامی میں تھا 
ملک اسمسعیل حسن خان 
اقمال کی منظر نگاری 
(شاعر ہمبئی ٠٦‏ شمارہ سر ٥۔“٠ص‏ ۰١٠۱۔۲۳)‏ 
اقبال نے منظر فطرت کو اپنے مقاصد 
کر دق رات کے فے امتعفمال 
ا 
لک اتیل خان 
فقر محمد خاں گویا 
(اردو نامه اپریل تا جون )٦٦‏ 
گویا کی شاعری پر بحث و نظر 
منظر سلیم 
مولانا حسرت موپانی 
(فروغ. اردو لکھاڑہ ٥2‏ مثی ص ٢٢۔٢٢)‏ 
حسرت موہانی کی غزل گوئی پر 
تبصر؛ٴ ہے 
منیر فاروقی 
پرانی بحث کا نیا پہلو 
(ادب افایف لاہور ٦٦‏ اہریل ص ۲۵۔۶ ۴) 
مثنوی سحرالبیان اور گلزار نسیم کا 
نئے انداز میں موازنە پیش کیا ہے 
نیم اختر پالوی 
ٹنوی قطب مشتری اور دور وجہ یکی 
گردار نگاری 
( نگار پاکستان ؛ کراچی ٦٦ ٠‏ جون ۶۶-<۵) 
وارٹ ہندی 
قواعد و املا کی بحث 
(اردو نامه ٠٦‏ اہربل؛ جون) 


آمنه٠خا‏ تون کے مقالہ پر تبصرہ 


٦٦ 


٦ع‎ 


٦ہ‎ 


١۹ 


۱م 


۳ 


۳ 


0,۵٥ اکتوبر‎ 


وقار احمد رضوی 
ادب کیا ہے ؟ 
(نگار پاکستان٠‏ کراچی . ٦٦‏ جون )٠٠١١١‏ 
یونس خالدی 
منشی درگا سہائے سرور جہاں آبادی 
(ہندوستانی ادبء حیدرآباد ٦٦2‏ اپریل ۹۔۱۵) 
سرور 3 تعارف اور شاعری 3 
تنقیدی جائزہ 
تعلیمات 
شہر احمد خاں غوری 
مسلم علم الویثت کا اجمالی جائرہ 
(سارف ٦٢‏ جون) 
قریشی طفیل احمد 
عربی مدارس کا موجودہ نصاب تعلیم 
(اارحیم حیدرآباد آپریلڈ ١۱۔٢٢)‏ 


(سب رس: اپریل )٦٦‏ 
قلعہ 6 تاریخی بس منظر اور تفصیلات 
غلام ۔ با بی 
اجنتا کی نقاشی کی کہانی 

(اجکل دہلی ٦٦‏ می ۶۱؟۔۲٥)‏ 
محمد عبدالوحید خاں 

(سب رس اپریل )٠٦‏ 

متفرقات : 
ادارہ 
(زندگی ٦٦‏ جون) 


رواے اآدب ء ہبی اع اکتوہر اہ 


احقی ٹثروت صولأت ت6 زرسمیں 
نائیجر یا کے مسلمان (ثغاات لاہور ٦٦‏ می ۷۹۰۵) 
(فکر و نظر کراچی ٦2‏ می ۰-٥۸‏ ۱۹) 
ایک سیاسی و تاریخی جائرہ ہے 
٤‏ رزاقی شابد حسین 
دکل کے سا ون خای سر 16 اق ابق جس 


شما لی مخربی سرحدی علاقه کے رسم 
7 رواج کا ذکر ہے 


1 رعمسن پاکستانی مسلماوں میں شادی بباہ 
(ثقائے لاہور ٦٦‏ اہریل ٥٥۔٥٠)‏ کی رسمیں 
رسموں گی حزوی تفصیل ہے (ثقافت لاہور ٦٦‏ جون ٢۲۔٥۴۰)‏ 
٦‏ رزاقی شاہد حسین پنجاب اور دوسمر خرن کے 
پاکستانی مسلمانوں میں شادی اہ رسم و رواج کا ذکر " 


7 ن5 ہل کا 6 غایع ٍٍ” کت 


جناب مالک رام اور ڈاکٹر مختسارالدین احمسد نے فضل على فضلى کی 
7 کتھا٭ ایک فاضلانہ مقدمے ء ضروری حواشی اور فرہنگوں کے ساتھ نہایت 
مت :اور 'اہتمام کے۔ ساتھ ادارہ اتحقیقات ازدہ :لہ کی طرق سے ابع کی ہے: 
اُردو میں اس کا صرف ایک نسخہ ڈاکٹر اشپرنگر کے کتب خانہ میں تھا جس کا 
عکس ڈاکٹر سحختارالدین احمد نے حاصل کیا اور اب اسے علمی دنا کے ۔امنے 


مطبوعہ سورت میں پیش کیا ہے . 


ایڈیٹر : خیب اشرف ندوی 
پرنٹڑ پملشر حامدالہ ندوی نے ادی پرنٹنگ پریس: ۸ شیفرڈ روڈ بمبئی ۸ میں چھھپوا کر 


انجمن اسلام اردو ریسرچ انسی ٹیوٹ ۸۲ دادا بھائی نوروجی روڈ ہممی ۱ سے غائع کیا ۔ 


